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“? 40s Formarea
unui geniu

Michelangelo,
Batilia centaurilor
(1490-1492),
Florenta,

Casa Buonarroti

FAMILIA,
COPILARIA SI UCENICIA

Viata lui Michelangelo este descrisi ama-
nuniit in cele doua biografii concepute in
timpul existentei maestrului: biografia lui
Giorgio Vasari, care dateazi din 1550
(reluatd apoi in a doua editie din anul
1568), si biografia scrisi de Ascanio
Condivi, datatd 1553. Biografia acestuia din
urma, discipol al lui Buonarroti, este cea
mai verosimild, fiind scrisi la indicagiile
directe ale artistului. Alte informatii despre
viaga acestuia se deduc din scrisorile citre
familia sa, cu care a mentinut intotdeauna
raporturi stranse.

Michelangelo se nagte la 6 martie 1475, la
Caprese, provincia Arezzo. Tatal siu,
Lodovico di Leonardo Buonarroti Simoni,
era pe vremea aceea primarul locului si al
orasului vecin, Chiusa. Cum mandatul

acestuia era pe terminate, incet-incert, roard

familia sa se va intoarce in orasul de origine,
Florenga. Micul Michelangelo a fost aban-
donat atunci in Settignano, o localitate inve-
cinatd, unde familia Buonarroti avea o pro-
prietate. A fost aliprat de citre o femeie care
era fiici i sotie de pietrari, indeletnicire
pentru care locul respectiv era celebru.
Chiar de la cea care il aliptase, Michelangelo
afirmd mai apoi i a supt, odari cu laprele,
si arta de a sculpra. In cuvinte putine, dar
adevirate, aceasta este o explicatie a nagterii
unui geniu al sculprurii.

In realitate, Michelangelo imbrigiseaza
cariera de artist impotriva voingei tatalui
siu. In anul 1481, dupid moartea sotiei,
Francesca di ser Miniato del Sera,
Lodovico Buonarroti l-a inscris pe fiul
sdu, care avea in acea perioadi varsta de
sase ani, la Scoala de Gramatica din
Francesco da Urbino. Acolo, Michelangelo
va invita si scrie, dar, satul de greaca si de

latind, reuseste, intr-un sfirsit, si smulgi
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consimgamantul ratalui siu pentru a se
dedica in intregime artei. Unii considerd
ci primul desen al artistului ar fi acela
care infitigseazi o figurid masculind, desen
gisit in casa familiei Buonarroti din
Settignano. Noua, celor care triim in
epoca modernd, un asemenea talent la un
biiat de treisprezece-paisprezece ani ni se
pare aproape imposibil, cu toate ci pre-
cocitatea era un lucru destul de comun in
secolul al XV-lea: este de ajuns si ne
amintim de Leonardo da Vinci sau, in
materie de literaturd, de un poet de la
curtea lui Lorenzo Magnificul, Agnolo
Poliziano.

Din pacate, documente referitoare la forma-
rea lui Michelangelo ca artist, incepind de la
daltd pina la stipéanirea deplind a megtesu-
gului, nu existi §i, in mod straniu, se pare ci

Buonarroti nu a fost inscris la niciun atelier

de sculpturi sau in orice altid comunitate de
acest gen, fapt care in epoca respectivi era o
obignuinti. Singura informatie certa in lega-
turd cu sculprura este ¢, intre anii 1489 si
1492, tandrul artist fusese admis la Gradina
din San Marco, Florenta (care astizi nu mai
existd), unde se afla prestigioasa colectie de
statui antice ale lui Lorenzo Magnificul. Din
acest motiv, existd persoane care l-au indicat
pe Bertoldo, curarorul acestei colectii, un
elev de-al lui Donatello, printre altele spe-
cializat in sculptura in bronz, drept presupu-
sul siu maestru.

Informatiile despre perioada de ucenicie
ca pictor a maestrului Michelangelo sunt,
in schimb, mai bine documentate. Un
prieten cu sase ani mai in varst, Francesco

Granacci, care era deja ucenicul lui

Bertoldo di
Giovanni,
Bellerofonte

si Pegas
(1481-1482), Viena
Muzeul de

Istorie a Artei

(stinga)

Bertoldo di
Giovanni,
Hercule pe cal
(14732),
Modena,
Galeria Estense
(dreapra)
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Martin Schongauer,
Chinurile
Sfantului Anton
(cca 1470),

New York, Muzeul
Mertropolitan
(stinga)

Bottega del
Ghirlandaio,
Chinurile
Sfintului Anton
(1487)

Fort Worth (Texas),
Muzeul de Arid
Kimbell

(dreapta)

Domenico del Ghirlandaio, a interme-
diat si intrarea tinarului Buonarroti in
faimosul atelier pe care Domenico il avea
impreund cu fratele siu, David. Aceasta
s-a intdmplat in anul 1488, cind
Michelangelo avea treisprezece ani.
Contractul siu prevedea ci trebuie si
rimana trei ani in respectivul atelier, dar
se pare ci, firi acordul maestrului,
Buonarroti a parisit atelierul dupi doar
un an.

De la fragii Ghirlandaio, Buonarroti invati,
mai presus de toate, si deseneze, copiind

operele maestrilor florentini ai trecutului
apropiat, cum ar fi Giotto si Masaccio,
dar si pe cele ale striinilor si ca dovada
existind o picturd executard pornind de
la o gravuri de Martin Schongauer.
Michelangelo s-a apropiat pentru prima
datd de tehnica frescelor probabil datori-
td fragilor Ghirlandaio, ocupati in acea
perioadd cu decorarea Catedralei Santa
Maria Novella. Apoi, in anul 1489, avea
sa aiba loc intilnirea decisivd pentru el,
aceea cu Lorenzo Magnificul, in Gridina
San Marco.
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Palatul Medici
Riccardi la Florenta
(stinga)

Cercul lui Andrea
Verrocchio,

Bustul lui Lorenzo
Magnificul

(cca 1492),
Washington,
National Gallery

FLORENTA LUI
LORENZO MAGNIFICUL

in anul 1469, Lorenzo de Medici devine
cetitean de onoare al Florentei. El este
supranumit Magnificul datorita calitagi-
lor sale in domeniile politicii si diploma-
tiei si pentru insusirile sale deosebite de
protector al culturii, care va deveni sim-
bolul Florentei secolului al XV-lea i, in
general, simbolul Renasterii italiene.

Nascut in anul 1449 din parintii Piero de
Medici si Lucrezia Tornabuoni, Lorenzo
era nepotul lui Cosimo il Vecchio, initia-
torul domniei familiei de Medici. Acesta
ajunge la putere foarte tinir, la doar
douazeci de ani, dupa prematura moarte
a tatdlui sau, mostenind o situatie politi-

ca internd inci instabild, dupa cum va

demonstra conspiratia familiei Pazzi din

1478, situatie care a dus la consolidarea
definitivi a puterii familiei de Medici.
Cilcand pe urmele tadilui si ale bunicu-
lui siu, Lorenzo nu figura in mod oficial
ca om politic al starului florentin.

Dintotdeauna, familia de Medici a prefe-
rat si guverneze din ,spatele cortinei®:
atit Cosimo, cit si fiul acestuia, Piero,
dar si Lorenzo se prezintd tofi ca niste
cetdteni privati, mai mult, ca si »primi
inter pares“. Deveniti un regat sub toate
aspectele — chiar daca cu intirziere in
comparatie cu alte comune importante
din provinciile italiene —, Florenta fami-
liei de Medici continud si se proclame
republici, desi aceasta era numai o aparen-
ta. In realitate, institutiile erau republicane

doar cu numele, cele mai importante
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FLORENTA LUI LORENZO MAGNIFICUL 11

magistraturi fiind ocupate de prieteni §i
sustinatori fideli ai familiei aflate la pute-
re. Acest comportament politic este con-
firmat, in mod indirect, si de palatul pe
care Cosimo si-] construieste cu ajutorul
lui Michelozzo in Via Larga (care astazi a
devenirt Via Cavour), unde Lorenzo conti-
nui si locuiascd. Conform proiectului ori-
ginal (modificat de-a lungul secolelor, in
special in secolul al XVI-lea), palatul nu se
dorea a fi mai luxos sau mai mare decit
casele majorirtirii familiilor florentine din
acea perioada. Este adevirat insi ci edifi-
cii similare sau poate chiar mai luxoase,
cum ar fi Palatul Strozzi sau Palatul Piri,
au fost construite, de asemenea, pentru
cliengi, dacd nu chiar mai bogati, ai
»Pater patriac®, la scurt timp dupi con-
struirea palatului lui Cosimo. Familia de
Medici nu va construi ceva aseminiror
cu palatul ducal din Urbino sau cu cas-
telul din Mantova in Florenta secolului
al XV-lea,

Datoritd lui Lorenzo, capitala provinciei
Toscana atinge maxima sa frumusete,
impunindu-se pe plan economic si cul-
tural nu doar in Iralia, ci in intreaga
Europi. Pe de-o parte, oragul se afirma ca
unul dintre cele mai importante centre
financiare si comerciale (cu toate ci
banca familiei de Medici cunoaste decli-
nul in perioada lui Lorenzo Magnificul),
pe de alti parte, acesta devine leaginul
Renagsterii italiene, centrul din care iradia
civilizagia renascentisti. In stabilirea acestei

suprematii, Lorenzo este determinat de

doui motive. In primul rind, de faptul
ci perioada de prosperitate si de pace
instaurard in peninsula iralici in a doua
jumirtate a secolului al XV-lea se datorea-
zd, in esenfd, actiunii sale diplomarice.
Abilicdgile I-au impus ca mediator intre

diferite provincii italiene, care erau

Giorgio Vasari

si ucenicii,

printre filosofii

si literatii epocii sale
(1555-1562),
detaliu,

Florenta,

Palazzo Vecchio
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dintotdeauna in razboi, §i drepr garant al
echilibrului  politic din  peninsula.
Considerat, din aceste motive, ,acul balan-
tei* politicii italiene, simpla sa prezenti a
constituit un scut impotriva pf:riwll.ﬂui pe
care-| presupunea o interventie striini in
Iralia. In al doilea rind, deoarece grija sa a
incurajat §i a asigurat o inflorire artistici
firi precedent in Florenta de atunci.
Literac si poet, colectionar de obiecte pre-
tioase si de statui antice in faimoasa
Gradina din San Marco, un adevarat des-
coperitor de noi talente, Magnificul a pro-
movat la cel mai inalt nivel literatura si
artele. La curtea sa au trdit §i au creat per-
sonalititi renumite precum Luigi Pulci,
Marsilio

Landino, Pico della Mirandola. Pentru el

Poliziano, Ficino, Cristoforo
au lucrat cei mai mari artisti ai timpului,
unii dintre ei prezentandu-si operele si la
alte curti din Italia, in calitate de ambasa-
dori culturali ai lui Lorenzo: Bortticelli -
exponent de varf al culturii perioadei res-
pective —, Pollaiolo, Andrea Verrocchio,
Ghirlandaio, tinirul Leonardo si foarte
tanirul Michelangelo, pe care Magnificul il
rinea aproape de el, in palatul din Via
Larga.

Nu il amintim pe Lorenzo doar pentru o
anumita opera de arta, ci pentru intreaga
sa influenfa asupra artistilor vremii.
Unica exceptie raimane, poare, superba
vili din Poggio a Caiano, opera lui
Giuliano da Sangallo. Incredibil, opere-

manifest ale celei mai tipice perioade

laurenziene, cum ar fi Primdvara si
Nagterea Venerei, create de Botticelli (cca
1482 si 1484), nu au fost pictate pentru
el, ci, mai probabil, pentru verigorul sau,
Lorenzo di Pierfrancesco.

Lorenzo de Medici se stinge din viata la
varsta de 42 de ani, in 1492, anul desco-
peririi Americii. Doud evenimente simul-
tane care par, in mod simbolic, a-§i pune

amprenta pe sfarsitul unei epoci §i pe

inceputul unei noi ere.

Giorgio Vasari,
Potretul lui
Lorenzo Magnificul
(1533-1534),
Florenta,

Galeria Uthizi
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Prezenta unui cerc de intelectuali bine definit si structurar in jurul
lui Lorenzo, in mod similar cu ceea ce se intampla la curtile
italiene din secolul al XIV-lea, aduce un element nou, orientand
piata dinspre institutiile publice si ordinele religioase spre cele
rivate — familia de Medici si cele mai importante familii locale.
In timpul domniei familiei de Medici, Michelangelo se striduieste
si devina, in principal, artist de curte. Mai exact, el lucra direct
pentru domnitorul vremii respective si locuia chiar in palatul
acestuia. Veniturile astfel obginute le investea in case si proprietati.
In acelasi timp, operele sale nu mai sunt realizate in principal
pentru colectivitate, nici nu mai sunt comandate de marile bresle
oragenesti, cum se intaimpla inca in prima parte a secolului al
XIV-lea — ca si citam unul dintre cazurile cele mai cunoscute:
Poarta Paradis, sculpratd de Ghiberti pentru baptisteriul florentin,
comandata de catre breasla negustorilor de arti florentina. In
timpul domniei familiei de Medici, comenzile devin apanajul
domnitorului si al familiei sale, pe lingi al altor familii celebre:
Strozzi, Gondi, Sassetti, Tornabuoni, Scala. Chiar si-n cazul
operelor realizate pentru edificii publice, cum ar fi bisericile,
acestea sfarsesc aproape intotdeauna si impodobeasca capele
nobiliare, asigurind gloria familiilor care le-au comandat. Este, de

exemplu, cazul frescelor lui
Ghirlandaio pentru Capela Sassetti in
Santa Trinita sau pentru Capela
Tornabuoni in Santa Mana Novella.
In mod cert, sunt in crestere operele
destinate pa]atelor si vilelor private,
care sunt din ce in ce mai numeroase
incepand cu anul 1450, dupi cum se
vede deja in planul Catenei (1470),
care lasd si se vada o Florentd cu mult
mai putine turnuri decit cea
prezentata de fresca din loja Bigallo
(1342), poate cea mai veche panorama
a orasului. La Palatul Medici, de
exemplu, si astizi se vede, in Capela
Magilor, celebra Cavalcata, pictata de
Benozzo Gozzoli in 1459, in timp ce,
in vremea lui Lorenzo, este de
notorietate faptul ca in camera sa,
situatd la parter, erau atarnate picturi
prestigioase, printre care cele trei
Baralii din San Romano de Paolo
Uccello, astizi impirtite intre muzeele
Uffizi din Florenta, National Gallery
din Londra si Luvru din Paris.

P.lnlu l Il.t'i.'“‘ Y
Batalia de la San Romano

(cca 1435-1438), Florenta, Galeria Uffizi
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INTALNIREA CU LORENZO DE MEDICI
IN GRADINA SAN MARCO

Cénd, in jurul anului 1489, Michelangelo este condus in Gradina
San Marco de citre amicul Francesco Granacci, tovarisul siu de
ucenicie din atelierul fratilor Ghirlandaio, acesta avea aproximativ
14 ani. Acolo a gisit alti biiei care, datoriti talentelor lor, au fost
admigi, ca si el, in atelierul care gizduia prestigioasa echipa a
familiei de Medici. Printre acegtia, sculptorii Pietro Torrigiano,
Giovanni Francesco Rustici, Baccio da Montelupo, Andrea
Sansovino §i pictorii Niccold Soggi, Lorenzo di Credi si Giuliano
Bugiardini. In aceasti gradina, Michelangelo isi descoperi
adevarara vocatie de sculpror. Tor aici are loc, pentru tanarul
Buonarroti, §i intilnirea cu destinul, primind ,lovitura de gratie a
norocului, care-| va aduce pe tanirul geniu sub directa protectie a
Magnificului. Anecdota despre intdlnirea dintre Lorenzo i
Michelangelo este printre cele mai cunoscute §i atribuite de surse
perioadei de tinerete a sculprorului.

Plimbandu-se prin gridina, Lorenzo de Medici observa capul
sculptat in marmurd al unui Faun. Michelangelo era cel care il
sculptase, executind o copie a unei sculpturi antice, distrusi de
trecerea timpului, intruchipind un faun bétrin rinjind.
Impresionat, Magnificul il ia peste picior, binevoitor, pe tanarul
artist datorita faprului ci acesta i ficuse o danturi perfecta
bitranului. Avind in vedere virsta inaintatd, acesta nu trebuia sa
aiba toti dintii, i-a spus in gluma lui Michelangelo, chemindu-1 la

Bijuterie din carneol
din colectia lui

s el. Riimas singur, priceputul sculptor si-a modificat in graba
asa-numitul opera, eliminindu-i batrinului un dinte si perforﬁ.ndu—i gingia Lca
Sigiliu al lui Nero, si cum dintele ar fi iesit cu tot cu ridicina“. Cind Lorenzo se

de Dioskurides intoarce, aproba, vorbegte cu tatdl lui Michelangelo si se ingeleg
(sec. 1 i.Hr.), astizi la sa-| ia pe baiar sa locuiasci in palatul din Via Larga, cu fiii sai. Zis
Muzeul Arheologic si facut. Pentru Michelangelo, aceasta insemna contactul continuu
National, Napoli cu inalta curte a lui Leonardo, cu Poliziano, care este predecesorul
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fiilor lui Lorenzo, cu Ficino si Benivieni, cu Pico della Mirandola
sau accesul la pretioasele colectii ale Palatului Medici, la tezaurul
de pietre pretioase — corniole, camee i alte pietre dure, fin tiiate —,
de medalii si alte obiecte rare i pretioase colectionate de
Magnific, care vor influenta in mod decisiv formarea sa ca artist.
In ceea ce priveste Faunul sculptat de tinirul Michelangelo, nu se
mai gtie nimic despre el. Insi se poate recunoaste o copie, intr-o
masca pastrata in Muzeul National del Bargello, la Florenta.

Copie (Florenta,
Casa Buonarroti)

a Capului de Faun,
aflar la Muzeul
National Bargello;
este arribuita lui
Michelangelo
(stinga)

Maestru apropiar al
lui Bertoldo

si Michelangelo,
Bust de satir
(starsitul sec.

al XV-lea),
Florenta, Muzeul
National Bargello

(dreapta)
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Vedere actuala
a Pietei

San Marco
din Florenta:
chiparogii

din dreapra

se risfring

asupra zonei unde
se gasea

Gradina Medici

GRADINA DIN SAN MARCO

Gradina disparuta din San Marco, locul
unde Michelangelo ficuse primii pasi in
mestesugul sculprurii, se gisea in apro-
pierea bisericii cu acelagi nume. Era situa-
ta in plin cartier al familiei de Medici, pe
aceeasi Via Larga pe care se afla Palatul
Medici, la mica distanta de manastirea
care-si datora faima fondatorului dina-
stiei, Cosimo cel Batran. Gradina din
San Marco este legati de numele lui
Lorenzo Magnificul. El a fost cel care a
pus bazele, in acest spatiu, unei presti-

gioase colectii de sculpruri §i epigrafe

antice (dar §i de opere din secolul al XIV-lea),
punindu-le la dispozitia tinerilor artisti.
Gradina era situata in spatele unui edifi-
ciu aflac in proprietatea familiei, fiind
mascara de acesta. Sursele pomenesc, de
asemenea, si de constructii cu loje”,
,camere" 5i ,bucitirie” in interiorul com-
plexului. Frecventat deja incepand din
anul 1475, locul este mentionat si ca tea-
tru, laborator de restauriri si santier arheo-
logic. Sursele din secolul al XV-lea, in spe-
cial Vasari, vorbesc despre Gradina din
San Marco ca de o academie ,avant la let-
tre“. In lumina documentelor antice,
aceastd interpretare pare fortatd. Pro-
babil, Vasari a accentuat importanta gra-
dinii in scopul acreditirii celei de dinain-
te, Academia de desen, nascuta in 1563,
din voinga ducelui Cosimo 1. n realitare,
Gradina San Marco nu parea si fi avut
caracreristicile unei institutii academice si
nici ale unui atelier artistic. Mai degrabi
avea rolul unei pepiniere de talente, in
sensul generic de context stimulativ, in
care tinerii valorogi puteau si intalneasca
artigti i literati, sa discute §i sa lucreze,
avand la dispozitie prestigioase exemplare
antice si un curator al colectiilor —
Bertoldo —, care se formase impreuna cu
Donatello. Gradina era si un important
centru de raspandire §i promovare a poli-
ticii culturale lui Lorenzo, in care acesta a
investit mult si a finangar persoanele care
frecventau spatiul, asigurandu-le salarii si

premii.
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GRADINA DIN SAN MARCO 17

ATELIERUL ARTISTULUI,
LA FLORENTA

[n Florenta perioadei renascentiste, atelierul este locul formirii
unui artist. Dar este si o afacere profitabila, care, pusa pe
picioare de citre un maestru deja afirmat, ajutat de mai mulgi
elevi aflagi sub directa sa supraveghere, reugeste si faci fa
unui ritm de activitate sustinut, realizind opere complexe,
precum marile fresce si lucriri — toate cu garantia calitatii pe
care clientul o agteapta de la maestru.

[n atelier se intra, in general, de timpuriu, cam de la varsta de
zece ani. In primul an de ucenicie se invitau notiunile tehnice
elementare. La inceput, un ucenic era pus aproape in
exclusivitate sa deseneze imagini cu margine de argint, cu
creionul pe hartie albi sau coloratd, cu tempera. Elevii nu
invatau notiuni teoretice, ci incercau si deprinda, in cel mai
scurt timp posibil, acele cunostinte practice care si-i faci sa
poati lucra alituri de maestru. O alta caracteristici a
atelierului era faptul ci acesta nu oferea o specializare anume,
ci ii ajuta pe elevi sa deprinda diverse tehnici, incepand cu
desenul si pina la picturd, gravura, sculpturi i arta de a face

Detaliu al Hargi  }jiucerii. Cand, in anul 1488, Michelangelo intri intr-unul
Florentei ;e cele mai faimoase ateliere ale timpului, acela al fragilor
Buomign:r: {S]t;[zg;’ Ghirlandaio, Florenta avea alte numeroase ateliere. De
1 Palaral Medici. exemplu, atelierul lui Cosimo Rosselli, pentru a cita unul

2 San Marco. important, unde si-au efectuat ucenicia artisti cum ar fi Piero

3 Gradina Medici. di Cosimo, Fra Bartolomeo si Mariotto Albertinelli. Sau, la fel
de important i de activ intre atelierele secolului al XIV-lea era
cel al fratilor Antonio §i Piero del Pollaiolo. Un exemplu si un
model demn de urmat al acelierelor sfarsitului de secol
al XIV-lea rimane cel al lui Verrocchio (1435-1488), care ii
avusese printre elevii sii pe Leonardo da Vinci, Perugino,
Botticelli si Lorenzo di Credi.
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CULTUL ANTICHITATII
IN EPOCA RENASCENTISTA

Inventatorul termenului ,Renastere” a
fost elvetianul Jacob Burckardt care, pen-
tru a defini noul mod de a simti §i de a
face arta in secolele al XIV-lea si al XV-lea,
foloseste acest cuvéant intr-un eseu inspi-
rat din anul 1860.

Florenta este oragul din care porneau noile
tendinte, care se invarteau in jurul a doui
idei fundamentale: recuperarea clasicismu-
lui i aplicarea sistematici a metodei de
ansamblu. In realitate, viziunea artistica si
culturala italiana a secolelor al XV-lea si al
XVl-lea se prezenta variati §i complexa, ca
o analiza aprofundara, cu legturi frecven-
te §i stranse cu lumea medievali. Cu roate
acestea, pasiunea pentru Antichitare si des-
coperirea perspectivei apar drept caracteris-
tici dominante ale culturii renascentiste.
Ca o reinviere a artei grecesti §i romane, se
spune ci Renagterea valorifici, in mod sub-
stantial, mogtenirea umanismului, aga cum
se numegte acea orientare care, incepind
din secolul al XIII-lea, prin Petrarca, face
din redescoperirea textelor clasice (,huma-
nae litterae™), a imitatiei, un element cultu-
ral caracteristic.

Contrar a ceea ce se poate crede, revolugia
acestei descoperiri nu semnifica reluarea
lecturii clasicilor. Literatura clasica nu era,
cu sigurantd, necunoscutd Evului Mediu.
Este de ajuns si ne gindim la veneratia lui
Dante faa de Virgiliu. Dar cu umanismul,

se schimbi lectia §i interpretarea clasicilor,
revolutionandu-se viziunea culturali a epo-
cii respective. De fapt, in timp ce in Evul
Mediu operele Antichititii erau citite in
cheie alegorici si incadrate in viziunea con-
temporand dominata de versiunea crestina
a lumii, in Renagtere exemplele trecutului
alimenteazi, in schimb, increderea renis-
cutd in calicitile omului i ale actiunilor
sale in istorie, devenind un model nu doar

artistic, ci si de experientd de viaga. Acest

fapt este adevirat, mai presus de toate,
pentru umanigtii primei generatii, de la
Coluccio Salutati la Martteo Palmieri si
Giannozzo Manertti, Leon Battista Alberti,
Leonardo Bruni, Poggio Bracciolini,
Lorenzo Valla, cu implicarea lor profunda
in viata civild §i politica.

In schimb, in a doua jumitate a secolului

al XIV-lea, referirea la artele Antichitatii ca

de Michelangelo
(1480-1501;
Chantilly,
Musée Condé),
care confirma
atentia tinarului
artist pentru
arta antica a
sculpturii
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,magistra vitae" (n.t.: se face referire la afir-
matia lui Cicero: ,Historia magistra vitae
est” — ,Istoria este profesoara vieii) apare
redimensionati: idealul clasic devine un
model de perfectiune si armonie absolutd,
fundament al unei arte si al unei culturi
intotdeauna superioare.

In ciuda faptului ci arta reprezenta o che-
mare spre trecut, arta renascentisti a stiut
sa evite pericolele unei imitatii reci §i nu
a fost doar o operatiune nostalgica steri-
la. Modelele clasice nu au fost imitate
prin intermediul copiilor iragionale, ci au
fost considerate puncte de plecare pentru
a actiona in prezent §i pentru a exprima
idei actuale, cu ajutorul unor mijloace
noi. Imitarea operelor antice nu semnifi-
ca o contrafacere sau, mai riu, un plagia.
A fost mai degrabi o competigie, un efort
de a egala sau a depasi un precedent ilus-
tru. Cand sculptori ca Donatello si
Michelangelo se inspirau pentru operele
lor din statuile clasice, scopul acestora nu
era acela de a realiza imitatii ,false” anti-
ce, ci de a sculpra opere de conceptie ori-
ginald si moderni.

In concluzie, spiritul artei renascentiste a
fost nou si autentic, a impus o schimbare
decisiva fatdi de secolele precedente.
Cuceririle tehnice si tematicile Renasterii

Mdlelangdo. copie (?ea 1490) a italiene au avut un mare succes si au fost
Ascensiunii Sfantului Ioan larg raspandite, ficindu-se cunoscute in
de Gisotm, in Santa Croce: Europa si devenind un punct de referinga
Paris, Luvru, vital, fatd de care generatiile care au urmat
Departamentul de Arta Grafici nu au putut face abstractie.
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MITUL CLASICISMULUJ,
LA FLORENTA $I ROMA

Format ca artist in Florenta lui Lorenzo,
Michelangelo si-a impartit activitatea
intre acest orag si Roma papali, doui
capitale ale Renagterii, unde noile mituri
culturale, noile pasiuni si noile tendinte,
cum este de fapt cultul clasicismului, s-au
putut manifesta pe deplin.

La Florenta si la Roma triiau si lucrau, la
inceputul secolului al XIV-lea, muli
ilugtri umanigti din prima generatie, de la
Bruni la Salurati, de la Bracciolini la
Filelfo si la Valla. Florenta detine, mai
presus de toate, pe toata perioada secolu-
lui al XV-lea, suprematia in ceea ce pri-
veste arta si cultura. Atractia exercitata de
civilizatia antica este dovedita aici de pre-
zenta regulilor din acea epoci, cautate cu
tenacitate de cirre literatii umanigti, care
le colectionau si le studiau cu pasiune.
Mai exista apoi si o productie artistica
marcatd de o inflorire a temelor legate de
lumea clasici, de la arhitecrura lui Alberri
si  Brunelleschi la sculprurile lui
Donatello, de la tablourile mitologice ale
lui Piero di Cosimo, ale lui Pollaiolo sau
ale lui Botticelli la lucririle literare ale lui
Poliziano. Acesti ultimi doi artigti sunt
printre exponentii de varf ai curii lui
Lorenzo Magnificul, unde clasicismul
capitd noi nuante datoriti influentei teo-
rillor filosofice ale lui Marsilio Ficino,
invatat, cunoscitor profund al operelor

Hercule Farnese,

copie romana

dupi originalul
grecesc,

Napoli, Muzeul
Arheologic National
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lui Platon, la baza gindirii sale existand
intentia de integrare a cregtinismului §i a
platonismului. Are loc o pitrundere
masivd a motivelor neoplatonice in inte-
riorul cercului lui Lorenzo, prin aparitia
operelor-hibrid, in care semnificatiile
neoplatonice se suprapun temelor si
subiectelor din repertoriul clasic. Este
important pentru toti exemplul picturi-
lor lui Botticelli in prima maniera, ince-
pand cu celebrele Nagterea Venerei si
Primdvara. In sfarsit, pentru a completa
tabloul Florentei ca orag iubitor de artd
clasici, este de amintic inci o dadi faprul
ci insugi Lorenzo de Medici era un pasio-
nat colectionar de obiecte si sculpruri
antice, acestea din urmai pastrate in acea
gridind San Marco, ce a disparut pin in
zilele noastre, unde Michelangelo a fost
admis de foarte tinar.

In secolul al XV-lea, suprematia de capitali
a culturii contemporane trece de la Florenga
la Roma. Aici, vestigiile trecutului sunt o
realitate concret inridicinatd in peisajul
urban si deja de mult timp in orasul etern
sunt vizitate ruinele antice si monumentele

clasicititii. Rimane ca un exemplu faimoa-

sa marturie a lui Bernardo Rucellai, din
anturajul familiei de Medici, care face referi-
re la o cilatorie a sa la Roma, in anul 1471,

32;:: Fh::::]el, in compania tinirului Lorenzo Magnificul
Arheolg)gic Nagional si a altora din anturajul sau, indrumati de

Leon Bartista Alberti in chip de ,cicerone”,
In Roma secolului al XVI-lea, colectionarea
de statui §i antichitagi devine un fenomen
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Michelangelo,
Bust masculin
din profil

(cca 1500),
Londra,

British Museum

foarte rispandit printre familiile bogate si
nobile din oras si la curtea pontficali.
Acum se nasc colectii prestigioase, precum

aceea a lui Julius al IT-lea din curtea interioa-
ri Belvedere de la Vatican sau colectia
Farnese. Prima colectie cuprindea, printre
altele, piese celebre precum Apollo sau
Laocoon. Cea de-a doua nu era mai prejos,
cuprinzind sculpturi precum grupul Zaurul
si statuia lui Hercule. Impresia care se naste
din rapoartele epocii era aceea a unei adevi-
rate curse de acaparare, un fel de frenezie
care-i cuprinde pe colectionarii romani. Se
consemneazi, de exemplu, ci, intr-o singu-
ri noapte, cardinalul Alessandro Farnese a
dat ordin sa se transporte sapte sute de care

pline cu obiecte arheologice in palatul siu
din Campo de Fiori. Este de mentionat fap-
tul ci unele opere antice pretioase se vor gisi
exact la Roma, intre secolele al XIV-lea si al
XV-lea. Este cazul lui Apollo del Belvedere,
recuperat in secolul al XV-lea in vecinitatea
Bisericii San Pietro in Vincoli (n.t.: Sfantul
Petru in Languri), sau al lui Laocoon, desco-
perit in anul 1506, in timpul unor excavatii
in zona Domului. Acest ultim eveniment
este interesant in mod special nu numai
pentru ca a avut o imensd rezonanfa in
mediile culturale din Roma acelei epoci, dar
a avut ca martor pe insusi Michelangelo,
care a putut asista, cu mare emotie, la desco-
perirea faimosului grup statuar.
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ALE SCOLII FLORENTINE

In anturajul lui Lorenzo, talentul tiniru-
lui Michelangelo se maturizeaza rapid.
Experienta din Gradina San Marco, viata
in palatul Magnificului din via Larga,
intélnirile si discutiile intelectuale cu arti-
stii si literagii curtii familiei de Medici
dau primele opere originale create intre
anii 1490 si 1492, cind Michelangelo
sculpteazi cele doud basoreliefuri in mar-
mura, cel al Madonnei della scala si cel al
Bataliei centaurilor.

In aceste doui prime opere, stilul lui
Buonarroti apare deja foarte personalizat
si complet diferit fati de cel al sculprori-
lor florentini contemporani: Verrocchio
(1435-1488), Piero del
Pollaiolo (circa 1431-1498 si 1443-1496)
sau Andrea §i Jacopo Sansovino (1470-

Antonio i

1529, chiar strain de modul de exprima-
re al celor doi presupusi maestri ai sii,
Benedetto da Maiano (1442-1497) si
Bertoldo di Giovanni (1420-1491), cura-
tor al colectiei de antichitati a familiei de
Medici din Gradina San Marco. Cu toate
acestea, in ceea ce-l priveste pe Bertoldo,
este posibil ca Michelangelo si-si fi facur,
exact cu el, fostul elev al lui Donatello,
ucenicia in tehnica ,in relief”, care fusese
folosita la crearea operei Madonna della
scala. Aceasta maniera des utilizata de
Donatello in opere, cum ar fi Madonna
Pazzi (cca 1422) sau Madonna Del

Pugliese-Dudley (circa 1440), consta in
redarea profunzimii si a celor trei dimen-

siuni ale figurilor printr-o evidentiere
aproape plani, ca o ,zdrobire” pe supra-
fetele sculprate.

Primul care a subliniat influenta lui
Donatello asupra basoreliefurilor lui
Michelangelo a fost Giorgio Vasari in cea
de-a doua editie a cirtii ,Vieti* din anul
1568. Artist de incredere al ducelui
(devenit apoi marele duce) Cosimo I de
Medici, Vasari a fost si primul care a
amintit aceasta operd, donati lui Cosimo
de catre nepotul lui Michelangelo,
Leonardo Buonarroti. Complexul artist
ne vorbeste despre basorelief ca despre o

»Doamnai a noastra, din marmura, pugin

Michelangelo,
Crucifix policrom
(1492-1494),
Florenta,

Casa Buonarroti
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Michelangelo,
copia unei figuri
din Tributul lui

Masaccio
(1488-1495),
Monaco,
Kupferstichkabinett

mai inalti decit un brag, nascuti din

mana lui Michelangelo, care, rinind cont
de faprul ca acesta era si tanir in acelasi
tmp si dorea si contrafaci maniera lui
Donatello, a iegit atat de bine incat pare
realizata chiar de insisi mana acestuia”.
Acum este clard influenta exercitatd de
Donatello asupra lui Michelangelo. De
asemenea, in cazul operei Madonna della
scala, rationamentul lui Vasari apare prea
categoric. Afinitatea din punct de vedere
tehnic, este adevirar, exista. Insi ea se
limiteaza la ,stiacciato” (n.t.: basorelief

Masaccio, detaliu

al Tribusului (1427), Florenta,
Santa Maria del Carmine,
Capela Brancacci

usor aplatizat, specific sculptorilor din
secolul al XV-lea, Donatello si Desiderio
da Setrignano). Din basorelieful lui
Michelangelo lipseste, de exemplu, inca-
drarea riguroasa, tipici operelor lui
Donatello. Este o diferentd importanta,
deoarece este martora, alituri de elemen-
te de altd naturd, a profundei diferente de
valori pe plan ideal si expresiv dintre cei
doi artigti. De fapt, Donatello este artis-
tul primei perioade a Renagterii florenti-
ne, perioadi a increderii rendscute in
insusirile omului ca misurd a tuturor
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arribuir lui
Michelangelo

la incoronarea
altarului

Bunei Vestiri

in Sant'Anna dei
Lombardi

la Napoli,

opera din atelierul lui
Benederto da Maiano
(1489-1492)

lucrurilor. Operele sale apar in faza entu-

ziasmului si a certitudinilor, faza in care
se descopera si se elaboreaza legile per-
spectivei, care organizeazi realitatea prin
misura ratiunii umane si devine princi-
piul-fundament al intregii arte renascen-
tiste. Michelangelo se formeazi, in
schimb, in Florenga Renasterii mature, in
care filosofia lui Marsilio Ficino aduce in
prim-plan o abordare spiritual-religioasi
a realitatii. Evident, Michelangelo nu se
sustrage perspectivei impuse, devenitd
mai apoi de ,neeludat®, insi o aplicare

rigliroasa a acesteia nu se va regasi in ope-
rele sale. Mai mult decar atit, se pare ca
Buonarroti fusese incomodat de lungile
studii referitoare la perspectivi. Pentru
Michelangelo, reprezentarea realititii
este, inainte de toate, simbolica, spiritua-
la, mistici. Operele sale denota un stil
care va constitui preludiul §i premisa
Manierei (n.r.: tendinta de a repera, in
artd, propriile procedee sau de a imita
mecanic procedeele unui maestru. Prin
aceastd tendingd se ajunge la artificialita-

te), cu ale sale culori nenaturale si cu
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Michelangelo,
Madonna

della scala

(cca 1420),

in detaliu,

pe pagina aliturati;
Florenta,

Casa Buonarroti

Donatello,
Madonna

Del Pugliese-Dudley
(cca 1440),

Londra, Vicroria and
Albert Museum

Ospirul din Erode
(cca 1435), Lille,
Musée des Beaux-Arts
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rasucirile si formele alungite ale corpuri-
lor, de asemenea, nerealiste.

Dar si ne intoarcem la basorelieful
Madonnei della scala. In comparatie cu
Madonele lui Donatello, aici intervin si
elemente de compozitie si iconografice
care fac sculprura lui Michelangelo spe-
ciali. In primul rand, in opera lui
Buonarroti, Maria nu-si indreapta privi-
rea direct citre fiul ei hranit la sin, ci ea
apare absorbitd in gandurile sale. In al
doilea rind, pruncul este reprodus din
spate, cu ajutorul unei alegeri iconografi-
ce neobisnuite. De asemenea, muscularu-
ra sa apare disproportionata, este mai
degraba aceea a unui mic Hercule. In
ultimul rind, pozitia sa umple spatiul
intr-un mod deja indepirtar de cel ripic
secolului al XIV-lea. Existd, apoi, ele-
mentul adaugar al scirii, care are o sem-
nificaie evident simbolici. Scena, in
ansamblul siu, ca si in deralii, a fost
interpretata in diverse moduri si din aces-
te interpretari nu lipsesc trimiterile la
modele si surse diverse. Pruncul, de
exemplu, a fost asemanar cu statuia clasi-
ci a lui Hercule Farnese, in timp ce scara
simbolici ne duce cu gindul la rteoria
celor cinci moduri de a fi, formulata de
Ficino (cinci, ca si treptele sculptate de
Michelangelo), si la scara de dragoste a
acestuia, care uneste teluricul cu divinul.
O confruntare corecta se giseste intr-o
operi compusa in anul 1495 de

Domenico Benivieni, prieten cu Ficino,

care in Scara vietii spirituale, deasupra
numelui Maria zugriveste cele cinci lite-
re din acest cuvant prin cinci trepte ale
unei scari.

In maniera neoplatonista a fost interpre-
tatd si Batdlia centawrilor, sculpratd de
catre Michelangelo intre anii 1490 si
1492. Conform acestei ipoteze, ar fi
vorba despre o ,psihomanie”, despre o
bacalie intre componenta animalici si cea
spirituald a omului. In biografia sa,
Condivi afirmi ca Poliziano, personalita-
te marcanti a cercului lui Lorenzo, a fost
cel care i-a sugerat tanarului sculpror
subiectul clasic, alegere care oglindea gus-
tul pentru Antichitate raspindit in
mediul cultural al familiei de Medici.
Probabil ci Michelangelo a gisit o sursd
genericd de inspiratie in precedentele
Barilii ale presupusului siu maestru
Bertoldo sau intr-un sicriu antic roman
din Camposanto di Pisa. Cu roate aces-
tea, opera sa este marcatd de o amprenti
personali §i o executie maturi, care aduc
mai degrabi cu un model ales de tanirul
geniu, respectiv pupitrul lui Giovanni
Pisano din baptisteriul din Pisa. Tema
basoreliefului, amintit de citre Condivi,
ca Ripirea Deianirei si incdierarea dintre
centauri, pare mai degraba si-i ofere
scu]pmrului punctul dc Pleca]’f pentru Lo
reprezentare lipsita de forta a nudului. Tar
confuzia de corpuri redate in toate pozi-
tiile va furniza artistului un repertoriu

inepuizabil la care acesta va apela de-a
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Sarcofag cu scene
de batilie,
epoca romana,

Pisa, Camposanto

lungul intregii sale cariere. Pentru funda-

lul ramas nedefinit §i pentru absenta
cadrului, Bdtdlia centaurilor poate fi con-
sideratd prima operi ,neterminati” a lui
Michelangelo. Condivi, care vorbeste
despre aceastd operi ca despre una desi-
varsitd la moartea Magnificului, in apri-
lie 1492, nu ne limureste daci trebuie
considerati o operi ,neterminati” in
mod voit de citre artist sau o opera nefi-
nalizati din cauza intreruperii sculpturii
ca urmare a mortii lui Lorenzo, cind
Michelangelo, ravagsit, pariseste Palatul
Medici pentru a se intoarce in casa tari-
lui siu.

Perioadei de tinerete a artistului i se atri-
buie si un Crucifix, sculptat din lemn
policrom, care nu a scipat, nici acesta,
necontestat. Opera este unici intre lucra-
rile artistului, ciruia nu i se cunosc alte

sculpruri din lemn. Datarea sculpturii

este cuprinsa intre aprilie 1942 i octom-
brie 1949, adici in intervalul de timp
scurs intre moartea lui Lorenzo
Magnificul si evadarea lui Michelangelo
din Florenta, cu citeva siptimani inainte
de alungarea familiei de Medici. Figura
lui Tisus Hristos este, intr-adevir, clar
influentatd de cunostinge anatomice pur
academice, dat fiind faptul ci, intre anii
1942 si 1949, artistul a putut studia ana-
tomia pe viu in cadrul Bisericii Santo
Spirito, datoritd staretului, care i-a pus la
dispozitie 0 cameri unde si poati sectio-
na cadavrele celor care mureau in spitalul
complexului. Predica lui Savonarola, care
insista asupra aspectului senin i vulnera-
bil al Méntuitorului, pare s fi avut un
puternic impact asupra imaginii lui
Hristos, care poate fi comparatd, de

exemplu, cu Crucifixul din lemn al lui

Donatello din Santa Croce.
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Antonio Pollaiolo,
Batilie de nuduri
(cca 1460),
Chiari (Brescia),
Fundagia
Morcelli-Repossi

Atribuit lui Peter
Paul Rubens,
Batilia centaurilor
(1600-1603),

de Michelangelo,
Rotrerdam,
Museum Boymans-
Van Beuningen
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Michelangelo, Batilia centaurilor (1490-1492),
Florenta, Casa Buonarroti.

Basorelieful este amintit de Condivi (1553)
drept Rapirea Deianirei i inclegtarea centaurilor si
de Vasari (1568), ca Batdlia lui Hercule

cu centaurii

by imKobra ©






19 o Primele
capodopere

Michelangelo,
Sfanta Familie
(1503-1504/
1506-1507),
Florenga,

Galeria Uffizi

MICHELANGELO,
LA SFARSITUL
SECOLULUI AL XV-LEA

Prima perioada a lui Michelangelo, petre-
cuta la Roma, dateaza din 1496, cind
artistul abia trecuse de doudzeci de ani.
Din Florenta republicana a lui
Savonarola, téinarul sculptor pleca spre
Roma papali, unde domnea Alexandru al
Vl-lea Borgia, tinta celor mai aspre ata-
curi din partea calugarului care, dupi
doar un an, este excomunicat.

Viitorul autor al capodoperelor Capelei
Sixtine a fost determinat sa plece la Roma
pentru prima datd din cauza ,ingeliro-
riei“ cu falsul Cupidon adormit (pierdur):
este vorba despre o sculpturi a lui
Michelangelo care semina atit de bine cu
o statuie anticd incit negustorul
Baldassarre del Milanese reusise si o
vindd cardinalului Raffaele Riario,

pretinzind gdsirea operei intr-o ascunza-
toare sub pimant. Ulterior, odati desco-
perit faptul ci statuia fusese contraficut,
cardinalul a cerut rambursarea sumei pli-
tite pentru aceasta, solicitind, rotodara,
sa-l cunoasca pe autorul unei astfel de
opere, primindu-l binevoitor in propriul
sdu cerc.

Michelangelo avea doar de castigat prin
stabilirea permanenta la Roma.

Intre timp, artistul se indepirea de situa-
ria din ce in ce mai dificila din Florenta —
cu toate ca il stimase pe Savonarola. Aici,
fanatismul religios ficea ca situatia poliri-
ca si sociald sa devina din ce in ce mai
incordari, impiedicind dezvolrtarea liberi
a artei §i ducind la sciderea numarului
de comenzi prin cenzurarea drastici a
creatiei artistice.

Pe langa acest motiv, daca riménea in
Roma, putea sa-si perfectioneze rehnica
studiind operele clasice si arta antici a

by imKobra ©



34

PRIMELE CAPODOPERE

sculpturii, activitate apreciata de cei
bogati 5i de mediile intelectuale din
Roma ultimei jumartati a secolului al
XIV-lea, care-si exprimau dorinfa de a
detine o colectie proprie de opere antice.
In concluzie, lui Michelangelo i se ofe-
reau posibilitati de a lucra §i de a avea
succes intr-un oras care, datoritd lui si
noului Papa, lulius al Il-lea, devenise, in
secolul al XV-lea, centrul artei renascen-
tiste. Acum, la sfarsit de secol, acest orag
nu ii oferea o concurenta adecvard, asta
daci ne gindim la faprul ca pentru
Alexandru al VI-lea lucrasera mari arristi,
cum ar fi Pinturicchio (care a execurat
frescele apartamentelor papale din
Palatul Vaticanului) sau Andrea Bregno,
lipsiti de talentul lui Michelangelo.

Mai mult, Michelangelo era, cu siguran-
ta, favorizat inca de la intrarea sa in cer-
cul cardinalului Raffaele Riario, care
cuprindea si citiva bancheri florentini
stabiliti in cetatea pontificali. Intre ace-
stia, Jacopo Galli a fost un protector foar-
te activ al lui Buonarroti. Bancherul, un
om foarte influent la Roma, avea in oras
o casi a carei gradina, un adevarar ,anti-
cariat” in aer liber, aduna opere de arta
antice §i moderne, panorama redata
printr-un desen din secolul al XV-lea de
van Heemskerck.

Aici, Jacopo Galli a adus o staruie ce-i
apartinea lui Michelangelo, care-l repre-
zenta pe Bachus, dupi cum reiese din
desenul artistului flamand. Sculptura

(pastratd in zilele noastre la Bargelli
di Firenze) a fost creatd pentru cardinalul
Riario, care ulterior nu si-a mai dorit-o,
fiind astfel achizitionata de catre banche-
rul Galli. Acestuia ii apartine si o alt
operi a maestrului, cunoscuti de sursele
antice ca Apollo sau Cupidon, pe care stu-
dii recente tind si o considere drepr
Copilul arcas, astazi pastrat intr-un edifi-
ciu al Serviciilor culturale franceze la
New York. Astfel, insusi Galli a fost cel
care i-a inlesnit comanda operei Pietd din
Bazilica San Pietro, Vatican, prima opera
cu adevirat faimoasi a lui Buonarroti,
capodopera care |-a consacrat ca mare

maestru printre contemporanii sai.

Maarten van
Heemskerck,
Gradina casei

Galli din Roma
(1532-1535), Berlin,
Kupferstichkabinett
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Michelangelo,
Bachus
(1496-1497),
Florenta,

Muzeul National
Bargello

by imKobra ©



36

PRIMELE CAPODOPERE

Copia statuii
Cupidon adormit
(secolul al XVII-lea),
de la Whitehall
Garden, Windsor,

Royal Library

Michelangelo,
Madonna di
Manchester

(cca 1495-1497),
Londra,
National Gallery
(detaliu), pag. 37

CUPIDON ADORMIT

Acestei sculpturi a lui Michelangelo i s-a pierdut urma, la
Mantova, dupa intrarea in colectia Isabellei d'Este. Intrucae, in
secolul al XVII-lea, colectiile adunate de familia Gonzaga au fost
vandute, de regula, Coroanei britanice, s-ar putea ca statuia lui
Michelangelo si fi fost distrus, impreuni cu alte capodopere, in
incendiul de la Whitehall Palace din anul 1698. O copie a statuii
Cupidon adormit, care se regaseste in prezent in colectia Corsham
Court, Wiltshire, se apropie mult de statuia originala a lui
Michelangelo.

Cand sculptura lui Buonarroti, Cupidon, a fost vanduta primului
cumparator, cardinalul Riario, marmura a fost, probabil, supusa
unei proceduri de invechire pentru ca opera sa pari ca provenind
din Antichitate. Se pare ci a fost ideea unui important protector
si client florentin al sculptorului Lorenzo di Pierfrancesco de
Medici. Acesta si fratele sau, Giovanni, erau veriori de gradul al
doilea cu Lorenzo Magpnificul. Exilai de catre fiul acestuia din
urmd, Piero, revin in Florenta republicana in anul 1494, dupi ce
nedemnul mogtenitor al unui ratd atit de faimos este alungat de
furia poporului. Cei doi frati si-au insusit amandoi apelativul de
Popolano.

Pentru Lorenzo di Pierfrancesco (decedat in 1503), Michelangelo
a sculptat si opera San Giovannine, astazi pierdura.

Cea mai cunoscuti dintre presupusele comenzi ale verisorului
Magnificului rimane insa opera Primavara pictata de Sandro
Borticelli care, la jumairatea secolului al XV-lea, se gasea in vila
lui Lorenzo di Pierfrancesco din Castello, lingi Florenta,
impreuni cu nu mai putin celebra opera Nagterea Venerei, pictata
de acelasi autor.
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Sandro Borticelli,
Madonna cu rodie
(1487), Florenta,
Galeria Uffizi

Luca della Robbia,
Corul
(1431-1438),
detaliu, Florenga,
Muzeul Operei
Domului

Michelangelo,
Micul arcag
(inainte de 1494),
New York,
Services Culturels
de I'Ambassade

de France
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Michelangelo,
Madonna din
Manchester
(cca 1495-1497),
Londra,
National Gallery.
in realizarea
ingerilor in
picioare

S€ recunosc
influentele

lui Botticelli

si ale lui Luca

della Robbia
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SCULPTURA PIETA
DIN VATICAN

Sculptura Pieta, din Catedrala Sf. Petru
de la Vatican, este prima comandi roma-
nd de mare importangd incredintatd lui
Michelangelo §i, torodara, unica opera pe
care apare semndrura artistului, gravard
pe fasia care traverseazi pe diagonali bus-
tul Fecioarei, unde se poate citi, pe scurt,
~MICHELANGELUS BONAROTUS
FLORENT[INUS] FACIEBAT",

Cumparirorul celebrei sculpruri din mar-
murd a fost cardinalul francez Jean
Bilhéres de Lagraulas, ambasadorul rege-
lui Frangei, Carol al VIlI-lea, pe linga
Papa Alexandru al VI-lea, care a incheiat
contractul in anul 1498, prin interme-

diul bancherului Jacopo Galli, prieten cu
Buonarroti.

Initial, Pietd era destinatd morméntului
cardinalului din Santa Petronilla, o cape-
la paleocrestini anexatd bisericii constan-
tiniene care a fost distrusd pentru a se
construi in locul acesteia noua Catedrali
Sfantul Petru, unde, ulterior, si-a gisit
locul capodopera lui Michelangelo.
Vasari a scris urmatoarele, ficind referire
la Hristos: ,Nu ne-am imaginat nicioda-
td cd vom vedea un om mort care si pard
mai lipsit de viata decar Hristos reprezen-
WAerul

duios, armonia membrelor cu corpul,

tat de Michelangelo in Piera®.

evidengierea pulsului si a venelor sunt o
dovadd a ralentului artistului, care a
putut crea, in atdt de pugin timp, o opera

Pietro Perugino,
Pieta

(cca 1493-1494),
Florenta,

Galeria Uffizi
(stanga)

Rafael,

Drumul lui Hristos
citre mormant
(Pala Baglinni)
(1507-1508),

Roma,

Galeria Borghese
(dreapra)
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Michelangelo, Pieta
(1498-1499),
San Pietro, Vatican
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divina, admirabila”. latd cum descrie
figura Fecioarei cellalt biograf celebru al
artistului, Condivi: ,Nu existd persoana
care sa nu se emotioneze la imaginea de o
frumusete rara a Fecioarei, agezati pe pia-
trd, in locul unde a fost infipta crucea, in
brage cu fiul mort“. Chiar din aceste carte-
va cuvinte reies, in mod evident, princi-
palele caracteristici ale operei. Pe de-o
parte, curajul sculptorului, tehnica vir-
tuoza prin care artistul insistd cu minu-
tiozitate asupra particularitagilor anato-
mice, iar pe de altd parte, frumuserea
expresiilor — in special frumusetea tinerei
si suavei Fecioare —, poezia emotionanti a
unui ansamblu atar de strilucitor incat
pare a nu fi din marmuri, ci din alabas-
tru, atit de mule a fost piatra glefuitd i
lustruitd. Nu mai exista, intre creatiile
acestui maestru al ,operelor netermina-
te”, 0 operd atdt de curartd si desavarsitd,
care pare a fi sculptata pentru a demons-
tra atingerea unui tel de care si se poatd,
ulterior, indepirta.

Ca o altd marturie a maiestriei sale,
Michelangelo a sculptat Piera dintr-un
singur bloc de marmura, firi sa adauge
buciti suplimentare din piatra. Sculprorul
a ales marmura personal din pestera de la
Carrara §i a transportat-o apoi la Roma
intr-o cilarorie care a durat nu mai pugin
de noui luni. In capodopera lui
Buonarroti, Fecioara, absorbiti in durerea
ei calma, il contempla, cu privirea lisara,

pe Fiul ei mort, tintuit de cruce; cu mina

dreapda il sustine, abia atingandu-i cor-
pul divin prin panza cu care era infisurat,
in timp ce ména stingi ii rimane deschi-
s intr-un gest ce pare si introduca spec-
tatorul in atmosfera tragici si misterioasa
a sacrificiului Mantuitorului.

Din punctul de vedere al compozitiei,
opera realizeaza o armonie perfecti intre
doui figuri contrastante: pe de o parte,
imaginea Fecioarei, agezata si dreapra; pe
de alta parte, figura lui Hristos, al cirui
corp nud, asezat in bratele mamei sale,

Michelangelo,
Nud de femeie in
genunchi

(studiu pentru
Tnmormfmtare,
cca 1500-1501),
Paris, Luvru,
Départament des
Arts Graphiques

Michelangelo,
Inmormantarea
lui Hristos

(cca 1500-1501),
Londra,
Narional Gallery,

pag. 43
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este echilibrat in partea de jos de ampla
reprezentare a cutelor vegmintelor
Fecioarei, astfel incirt cele doui figuri par
a fi unite intr-un singur bloc compact.
Ca intotdeauna, tineretea Fecioarei tul-
buri si nedumeregte in acest tip de repre-
zentare, deoarece este efectiv nerealistd in
comparatie cu vérsta lui lisus Hristos in
momentul mortii. In lipsa unor specifica-
tii clare referitoare la motivele care au
determinat aceastd alegere, ne putem
aminti faprul ci, porrivit biografiei lui
Condivi, Michelangelo argumenta ca
femeile caste riman tinere mult mai mult
timp decit celelalte femei. El voia si
sugereze cd, daroritd puritagii sale,
Fecioara Maria raimine vesnic tinarai.
Pieta a fost finalizata si desavarsita in ace-
lagi an, 1499, care marcheaza si disparitia
cumpirarorului.

Reprezentarea Pieta a devenit o con-
stantd in sculprura lui Michelangelo.
Statuia maestrului a cunoscut o vasti
notorietate, devenind un model atat
pentru artigtii contemporani, cit i
pentru cei din generatiile urmatoare.
Rafael a fost printre primii care a folo-
sit Pieta drept sursd de inspiratie pen-
tru opera sa Pala Baglioni, in timp ce,
ulterior, fac referiri la aceasti operi
pictori precum Caravaggio si David,
respectiv in operele Depunerea si
Moartea lui Marat, acestia acordind o
deosebitd atentie reprezentirii bragului

lui Hristos.

Caravaggio,
Depunerea
(1602-1604),
Pinacoteca
Vaticanului

Jacques-Louis David,
Moartea lui Marat
(1739),

Bruxelles,

Musées Royaux

des Beaux-Arts
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Niscut la Ferrara in anul 1452, Girolamo Savonarola era cel de-al
treilea fiu al lui Niccolo si al Elenei Bonacossi.

{n anul 1475, acesta devine calugir in cadrul Manastirii San
Domenico, la Bologna. Prima sa stabilire la Minastirea
dominicana San Marco din Florenta dateaza din anul 1482. De
aceasta manastire si-a legat numele Savonarola.

In 1490, dupa citiva ani petrecuti in altd parte, acesta se intoarce
la ménastire pentru a doua oar prin voia lui Lorenzo Magpificul
si, in anul urmator, devine staret. Din acest moment, predica sa,
caracterizatd de puternice accente profetice si moraliste, devine
din ce in ce mai apreciata de public, acesta cucerind i stima
multor personaje ilustre, de la |ittra;i precum Pico della
Mirandola, familia Benivieni, Ugolino Verino, la artisti ca
Botticelli, Andrea della Robbia, Filippino Lippi, tanarul
Michelangelo si mulci altii.

In anul 1494, cind Piero de Medici, fiu si mostenitor al lui
Lorenzo Magnificul, este alungat din Florenta, in acelasi an
instaurdndu-se republica, Savonarola devine sustinatorul
guvernului manipulat de partidul discipolilor sai, asa-numitii
wpiagnoni”. Rigoarea morald, asceza, lupta contra coruptiei
conditioneaza din ce in ce mai mult viata oragului, inclindnd spre
fanatism. 1497 este anul faimosului carnaval care culmineaza prin
parderea vanititilor” in Piazza della Signoria, dar este si anul
excomunicirii calugarului din ordinul lui Alexandru al VI-lea.

La inceputul anului 1498, cand papa il ameninta cu interdictia de
a intra in Florenta, Savonarola incepe sa-si piardi adeptii. Pe data
de 8 aprilie a aceluiasi an, un grup de persoane ,nervoase”, cum
erau numiti cei care faceau parte dintr-o fractiune potrivnica
dominicanului, intrd in San Marco si il captureaza pe Savonarola.
Pentru calugir, acest moment reprezinta sfargitul. Urmeaza
Inchizitia, procesul si condamnarea sa la moarte prin ardere pe
rug, executatd in Piazza della Signoria, la data de 23 mai 1498.

Fra Bartolomeo,
Portretul lui
Girolamo
Savonarola

(cca 1499-1500),
Florenta,

Muzeul San Marco
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FLORENTA REPUBLICANA

In anul 1492, dupa moartea maestrului
Lorenzo de Medici, situatia politici a
ltaliei devine instabila.

Realitigile diferite ale provinciilor italie-
ne si viziunea ingusta a guvernatorilor
au facilitat invazia franceza a regelui
Carol al VIll-lea, care, in anul 1494,
hotaraste expansiunea striina in lralia.
Pentru Florenta, intrarea regelui francez
a avur consecinte extrem de importante,
determinind, totodatd, caderea familiei
de Medici. Piero de Medici, fiul i suc-
cesorul Magnificului, a decis si respecte
alianta cu regele din Napoli, Ferdinand
al 1l-lea, impotriva ciruia lupta Carol al
VIlI-lea, revendicandu-si drepturile la
tronul ocupar de catre aragonezi. Astfel,
florentinii priveau cu teami inaintarea
regelui Frantei (este momentul in care
Michelangelo, inspaimantar, fuge la
Venetia si, ulterior, la Bologna). In acest
climat tensionar, predicile apocaliptice
ale lui Girolamo Savonarola continuau
si erau luate drept exemplu, atragind cit
mai multi adepti ai ideilor sale de refor-
ma radicali. Cind Carol al VIll-lea
ajunge in vecindratea F|0rcngc}, neprice-
perea fiului Magnificului in a purta tra-
tative cu acesta — sfirsind prin accepta-
rea unei pozitii umilitoare — a dus la
explozia unei revolte populare, care |-a
alungar pe Piero si care a dus la instau-

rarea unui guvern republican.

Sufletul republicii restabilite era, in mod

evident, Savonarola. In timpul celor
patru ani ai suprematiei sale, calugarul a
impus in Florenta un fel de dictatura teo-
craticdi. Fiind in contradictie cu Papa
Alexandru al VI-lea Borgia din cauza fap-
tului ci acesta a denuntat, in mod repe-
tat, coruptia administragiei romane,
Savonarola este excomunicat, iar in anul

1498, abandonart de simpatia poporului,

Gherardo

di Giovanni,

Piero di Lorenzo
de Medici

(1489),

Napoli,

Biblioteca Nationala

Supliciul lui
Savonarola in
Piazza della
Signoria,

artist florentin
necunoscut,
sfarsitul sec.

al XV-lea (1498),
Florenta,

Muzeul San Marco,
pag. 47

Francesco Granacci,
Intrarea lui Carol al
VllI-lea in Florenta

(aprox. 1720),
Florenta,
Galeria Ufh
pag. 47, jos
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este ars pe rug ca eretic. Dupa moartea sa,
Florenta a rimas republici, cu tendinte
de supremid magistratura civild sau mili-
tari pe viaga. In anul 1502 a fost ales in
aceasta functie Pier Soderini. Sub condu-
cerea acestuia, reprezentirile artistice,

practic cenzurate in epoca savonaroliani,

au prins viata. In aceasti perioada,

Michelangelo a sculptat una dincre cele-
brele sale opere, David.
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MICHELANGELO $I SCULPTURA

Intr-o scrisoare adresata celebrului filolog si istoric florentin,
Benedetto Varchi, Michelangelo scria: ,Eu inteleg sculptura ca
fiind acea arti desivarsita de forta inalgirii®, iar cealalta arta,
pictura, ca ,aceea desavarsitd prin intermediul agezarii®, adauga
Michelangelo in aceeasi scrisoare. Astfel, pentru maestrul
Buonarroti, a sculpta inseamni a invinge marmura cu ajutorul
dalgii, inlirurind ce este in plus, si nu 2 modela un material
maleabil.

O alti indicagie importanti referitoare la semnificatia sculprurii
pentru maestru este inclusa in citeva dintre versurile sale:
LArtistul nu poate avea niciun concept pe care o marmura, in
sine, si nu-l confind.” Doar in fata blocului de marmura
sculptorul lupti pentru a smulge din materialul brut secretul sau.
Atitudinea lui Michelangelo este evident influentatd de
neoplatonism: ideea si forma statuii sunt, pentru el, deja
prizoniere in interiorul marmurii, iar dalta lui le elibereazi,
impulsionati de o revelaie creatoare.

Ca o confirmare a influentei neoplatoniste a ideii lui
Michelangelo despre sculpturi, intilnim acelasi conceprt exprimat
de Buonarroti intr-un fragment din secolul al V-lea ce apartine
scriitorului care semneazi cu pseudonimul Dionigi I'Areopagita,
filosof crestin, autor al unor texte de inspiratie neoplatonisti:
wArta celor care sculpteaza in piatri o imagine care pare a fi vie®,
scrie Dionigi, se naste ,prin eliminarea din piatra a absolut tot
ceea ce impiedica exteriorizarea formei latente, relevandu-i astfel
frumuserea ascunsa.”
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Donatello,
David

(aprox. 1640),
Florenta,

Muzeul Nagional
Bargello

(stanga)

Andrea Verrocchio,
David

(cca 1465),
Florenta, Muzeul
National Bargello
(dreapta)

DAVID

In anul 1501, la virsta de douizeci si sase
de ani, Michelangelo a primit din partea
Republicii florentine sarcina de a sculpra
o statuie de mari dimensiuni care si-|
intruchipeze pe David, eroul biblic care
I-a invins pe Goliat, tindrul pistor care
avea si devind regele Israelului. Dupi
stagnarea din punct de vedere artistic si

cultural din perioada savonaroliana,

incheiata prin executia cilugirului, in

anul 1498, Florenta triia o noud perioa-
di de vitalitate §i de initiative promovate
cu energie, in special de cind, in anul
1498, a fost ales la conducerea magistra-
turii, pe viatd, Pier Soderini.

Intr-adevir, blocul colosal din marmura
de Carrara utilizat pentru crearea operei
David a fost excavat cu multi ani in urma
si a devenit obiect de interes al guverna-

torilor florentini, care, nu de putine ori,
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Michelangelo, Schita
unui ,,David*

cu prastie,

(1501), Paris,
Muzeul Luvru,
Département des
Arts Graphiques
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Michelangelo, David
(1501-1504),
Florenta, Galleria
dell’Accademia,
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au dorit si-l transforme intr-o sculprura.
In anul 1464, aceasti sarcini a fost incre-
dintatd lui Agostino di Duccio, insa, ulte-
rior, contractul a fost anulat din motive
necunoscute. In anul 1475, comanda a
trecut in sarcina lui Antonio Rossellino,
care insd s-a limitat la schitarea operei,
fird a reusi si o desivérseasci. In perioada
in care Michelangelo a acceprat sarcina
de a sculpta opera David, marmura zicea
abandonata in magaziile instirutiei Opera
del Duomo, care se ocupa de operele
arhitectonice si decorative ale catedralei
florentine, finalizatd putin dupa mijlocul
secolului prin definitivarea prestigioasei
cupole realizate de Brunelleschi. Statuia
gigantici era destinata pentru unul dintre
contraforturile Bisericii Santa Maria del
Fiore, acesta fiind scopul unei sculpruri
impozante, respectiv de a putea fi admi-
rata de jos.

Michelangelo si-a propus sa desavarseasca
lucrarea in termen de doi ani, contra unei
compensatii de sase florini de aur pe
luni. Totusi, finalizarea lucririi s-a pre-
lungit peste termenul-limitd, fie din
cauza muncii dificile, fie din cauza faptu-
lui ¢i sculptorul prefera si lucreze singur,
fira ajutoare, fie pentru ci era dificil si se
lucreze la un proiect deja inceput de altii,
chiar daci materialul era virgin. In cele
din urma, in anul 1504, statuia a fost
desavarsita.

O sculprura atit de impunirtoare nu se

mai vizuse din Antichitate. Este impre-

sionant faptul ca Michelangelo a sculprat
aceastd operi cu mijloacele avure la inde-
mand, intr-un laborator construit in veci-
natatea Domului, unde acesta lucra zi si
noapte, multumindu-se si doarma doar
cateva ore pe podea, fard a se dezlipi
niciodata de opera sa.

Opera David era desavarsita intr-un mod
atat de grandios si era atat de magnifica,
incat destinatia ei devenise inadecvata.
Astfel, incepuseri sa se intrebe care ar fi
putut si fie cel mai bun loc pentru aceas-
ta capodopera, iar in acest scop s-au cerut
si parerile altor artigti faimosi ai epocii,
precum Giuliano da Sangallo, Filippino
Lippi si Leonardo da Vinci. In cele din
urmi, s-a decis sa se aseze colosul, plin de
semnificatie civila si politici — intrucac
David, care luptase pentru libertatea
poporului siu, intruchipa perfect simbo-
lul virtutii republicane —, in Piazza della
Signoria, centrul vietii politice a orasului.
Alte intrebari se nisteau totusi referitoare
la destinatia statuii:  sub  Loggia
dell'Orcagna (in continuare denumira si
dei Lanzi) sau, dupa cum propuneau
altii, in fata Palarului della Signoria, la
vedere, solutie care a fost, ulterior, adop-
tatd. In faga palatului, originalul David a
raimas pana in anul 1873 (locul acestei
opere a fost luat de o copie), cand, pen-
tru a salva creatia de intemperii, opera
originala a fost transferata la Galeria
dell’Accademia, muzeul florentin in care

se giseste §i astazi.

Michelangelo,
David,
detaliu,

(1501-1504),

Florenta, Galleria
dell’Accademia,
pag. 53
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Din punct de vedere iconografic, opera
David, creatia maestrului Michelangelo,
se detaseazi in mod vizibil de statuile flo-
rentine precedente ale lui Donatello si
ale lui Verrocchio, care-l intruchipau pe
David. David al lui Donatello are, in rea-
litate, incalgirile, coiful si spada, eroul
intruchipat de Verrocchio are si el spada
si incilgirile si este imbricat lejer (con-
form textului biblic). Corpurile lor sunt
tinere, adolescentine, la picioarele lor
fiind agezat capul tiat al lui Goliat. In
schimb, David, in
Michelangelo, este reprezentat nud, pre-

viziunea lui

cum statuia unui zeu grec, avind doar
prastia rezematd de umdrul sting.
Corpul siau intruchipeaza un barbat
tandr, iar actiunea nu este terminata (lip-
seste capul lui Goliar). Michelangelo il
surprinde chiar in momentele dinaintea
luptei, redind tensiunea momentului pe
fata sa contractar, in privirea sa concen-
tracd, prin mugchii gara parci sa explode-
ze. Alegerea lui Michelangelo este una
gindita, la care maestrul a meditar, cu
atit mai mult cu cic din documentele
referitoare la opera David reiese faprul ca
maestrului i se ceruse, initial, si orneze
eroul cu o ghirlanda de frunze aurite i
cu o centurd, §i aceasta auritd, urmarind
astfel o reprezentare mai traditionala.

In schimb, sculptorul a creat statuia lui
David in modalitate clasici, chiar daca
nu este posibild indicarea precisa a unui

anume model folosit, aducind astfel

elemente noi artei sculpturii contempo-
rane in care, in mod similar cu ceea ce
exista in alte domenii, ,modernul” se
manifesta prin intermediul redirii, in
mod congtient si original, a trecutului.
Spre deosebire de ceea ce s-a intimplar in
crearea la fel de splendidei opere David a lui
Donatello, capodopera lui Michelangelo
red o viziune din toate punctele de vedere,
nu doar din punct de vedere frontal.
Crearea operei se dezviluie ca fiind perfectd,
tinand cont si de dimensiunile acesteia.
Artistul cunogtea in detaliu corpul uman,
aceasta oglindindu-se in fiecare dintre
operele sale in care particularititile anato-
mice erau impecabil redare.
Aprofundarea cunogtingelor anatomice
este o altd inovatie care a dus la dezvolta-
rea artei renascentiste, o exigentd pe care
Michelangelo o avea in comun cu un alt
geniu pe care l-a combitut intotdeauna,
Leonardo. Acesta din urma impingea stu-
diul anatomiei pini la punerea in practi-
ci a sectiondrii cadavrelor (ceea ce era
neobisnuit pentru epoca respectivi), iar
din cauza acestei metode stranii a fost
chiar acuzat de necromantie.

In aceasta capodoperi, admiraci de mai bine
de cinci secole, chiar si prezenta unei singure
erori (printre putinele erori din operele lui
Michelangelo) in redarea unuia din ,,pulsuri-
le” lui David — acolo unde se adaugi un
mugchi inexistent in realitate — pare a fi func-
tionald din punct de vedere artistic, contri-
buind astfel la cregterea plasticictii figurii.

Michelangelo,
David,

detaliu,
(1501-1504),
Florenta, Galleria
dell' Accademia,
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UN MUZEU PENTRU DAVID

In anul 1873, a doua zi dupi unificarea Italiei, capodopera David
a fost luata din Piazza della Signoria §i transferata in Galleria
dell’Accademia. Ulrerior, locul i a fost luat de o copie, in timp ce
o reproducere in bronz a statuii a fost agezata in Piazzale
Michelangelo.
Noua achizitie a dus la crearea, in muzeul florentin, a unei
tribune de unde capodopera lui Michelangelo si poata fi apreciata
la justa sa valoare.
Proiectul arhitectului Emilio de Fabris — care a construit tribuna
intre anii 1872 si 1882 — avea un edificiu in cruce latini,
prevazut cu o fereastri circulara situatd in acoperis, dedesubtul

' - - cireia si fie asezati capodopera David. In 1875, la doi ani dupa
David in Absida Galleria ~ Transferullui  intrarea statuii lui Michelangelo in academie, tribuna (desi

dell’Accademia, intr-o Daviddin  jncompleta) a fost aleasa drept locul ideal pentru gizduirea
fotografie de sfarsit de Piaga Signoria  expozitiei de reproduceri ale operelor artistului, care marcheazi
SC;“' aIXer;]zla Sc_l . la Academie,  pairy secole de la nasterea acestuia.
° Scn;? ":PI Iice“ i Il}m »Nuova 12 inceputul secolului al XIX-lea, copiile lui Michelangelo,
eyttt il SIS USIRZIONE 2 mase in muzeu, care insoteau statuia lui David, au fost
ale artistului, care in acea Universale . ’ oo 4o intedlonil
e s 0 6 considerate inoportune. S-a dorit asezarea, in interioru

: s Academiei, a unui grup de opere originale ale lui Michelangelo.
acolo (sus) ianuarie 1874 . i e 2 4

fioe) fn anul 1909 au ajuns in galerie, din alte locuri florentine,

operele Prigioni, rimase pini in acel moment in gridina Boboli,
in pivnita lui Buontalenti, ciruia ii fuseserd destinate de cartre
marele duce Cosimo [, §i opera Sfantul Matei, care se gisea in
curtea interioari a scolii Academiei de Arte. Ulterior, la sfirsitul
anilor '30, din oragul al carui nume il poarta soseste opera Pieta
di Palestrina, pe care astizi majoritatea eruditilor nu i-o mai
atribuie lui Michelangelo.

by imKobra ®



DAVID

Michelangelo, David
(1501-1504),
Florenta, Galleria
dell'Accademia
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PICTURILE ,,TONDO DONI“
$1 ,BATALIA DE LA CASCINA“

Darorita celebrititii dobandite cu opera
Pieta, la intoarcerea sa la Florenta, lui
Michelangelo i s-au oferit multe comenzi,
printre care, dupa cum s-a vizut deja, §i
comanda pretioasa a sculpturii David.
Celelalte comenzi care caracterizeazi
aceastd perioadd intens petrecutd la
Florenta sunt: o alta sculprura a lui David
in bronz (pierdutd) pentru maresalul fran-
cez Pierre de Rohan, cei doisprezece apos-
toli comandati de ,Arte della lana” (n.t.:
ghilda producitorilor de lini din Florenta
Evului Mediu tarziu) pentru domul din
oras, din care doar Sfintul Matei a fost
schitat, Madonna cu pruncul, achizitionata
de catre familia Mouscron din Bruges
pentru Capela Familiei din Biserica
Notre-Dame din orasul flamand; operele
Tondo Pitti si Tondo Taddei, denumite in

acest fel dupa numele cliengilor care le-au

comandat, la fel ca si celebra operi Tondo

z:[m& Doni care ne introduce in sfera pictorului
(1501-1504), Michelangelo si neterminata opera Batilia
deraliu (pag. 59) de la Cascina.

si in intregime,
Florenta, Galleria : 5 7 Ty
el A dernia picturd pe masi a lui Michelangelo, cu

Opera Tondo Doni este considerat unica

toate i unii invigati au fost tentati sa
atribuie artistului si alte citeva rablouri
pitoresti create inaintea capodoperei rea-
lizate pentru Galeria Uffizi, cum ar fi
Madonna din Manchester, pastrata la
National Gallery din Londra (v. p. 39) si
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Michelangelo,
Tondo Taddei

(cca 1503),
Londra, Royal

Academy

— cu mare prudenti — tabloul /ngroparea lui

Hristos pastrat in acelasi muzeu.

Tabloul Familia Sacra din seria Tondo
Doni a fost pictat pentru Agnolo Doni si
sotia acestuia, Maddalena Strozzi, proba-
bil cu ocazia cisaroriei acestora, intre anii
1503 si 1504, sau, conform pirerii

unora, putin mai tarziu, respecriv intre

anii 1506 si 1507. In orice caz, realizarea
acestui tablou a avurt loc in apropierea
anului 1506, an in care un alt mare artist
al perioadei, Rafael, a pictat minunatele
portrete ale celor doi sori.

Pictarea pe un suport circular reprezinta
traditia ripica florentind a secolului al

XIV-lea. Este de ajuns si ne gindim la
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pictura intitulatd Madonna della melagra-
na a lui Botticelli sau la cea intitulati
Madonna  dell'umiltd 2 lui  Luca
Signorelli, in comparatie cu care devine
evidenta — chiar daci nu stringenta — sar-
cina lui Michelangelo. In opera Tondo
Doni, de fapt, experimentarea lui

Michelangelo este deja accentuati. In

primul rind, iconografia grupului este
neobisnuitd, cu Fecioara care se rasuceste
pentru a primi pe spate pe fiul ei, din
Biserica Sf. losif, ca §i figura Fecioarei
Virgine. Maria are trasawrile fetei robus-
te si este reprezentatd fard vil, imbricatd
in stl clasic, cu bratele neacoperite, o
fizionomie care pare sa anticipeze Sibilele

Michelangelo,
Sfinta Famili
(Tondo Pitti,
cca 1503),
Florenta,
Muzeul National

Bargello
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Rafael,

Portretul

lui Agnolo Doni
(1505),

Florenta,

Galleria Palatina
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Rafael,
Portretul
Maddalenei Strozzi
Doni (1500),
Florenta,
Galleria Palatina
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pictate pe cupola Capelei Sixtine. La fel
culorile clare si reci, amestecate intr-un
mod dur, schimbindu-se in functie de
felul in care lumina cade peste ele, o ale-
gere cromatica ce anunga paleta de pictor
dezvaluita de ultima restaurare a acelei
capele §i care este in contrast evident cu
gusturile perioadei, care preferau o armo-
nie plicutdi a nuantelor. La Capela
Sixtind fac trimitere si nudurile tinerilor
de pe fundal, care amintesc de ,nudurile®
celebrei cupole. in Tondo Doni, ca mai
apoi in capodopera pictati in fresci de
Michelangelo in Vatican, opera lui
Buonarroti apare ca un fel de sculprura
picrard, cu grupul sacru care prezintd o
tridimensionalitate accentuarta pe masa
din Galeria Uffizi, un puternic plasticism
evidentiat §i de contrastul marcat dintre
lumini si umbre.

Din punct de vedere al semnificatiei,
pictura florentind pare si faca aluzie la
dividerea umaniragii inainte i dupa
nasterea lui lisus Hristos; daca este aga,
nudurile din planul secund (a se obser-
va peretele care desparte Familia Sacra
de rtinerii din fundal) nu sunt, deci,
figuri clasice de pastori, ca in tabloul
lui Signorelli, ci acestea reprezinti pro-
babil lumea pagana dinainte de
Revelatie. Din acea lume fac parte si
Batrista, San Giovannino, care se spri-
jina de perete intr-un mod incarcar de
semnificatii, fiind unicul care priveste

spre protagonistii Noului Testament.

Inanul 1504, fiind desavarsita opera David,
Michelangelo primegte o alta sarcini impor-
tantd, pictarea in fresci a Batdliei de la
Cascina pentru sala Marelui Consiliu — asa-
zisul Salon al celor Cincisute — in Palatul
della Signoria. Cu putine luni inainte,
guvernul republicii incredingase unui alt
artist genial, Leonardo, realizarea Bataliei de
la Anghiari, cu care Batalia de la Cascina
urma si formeze un pandant, in aceeasi sali.
In acest mod a ingeles Florenya si sarba-
toreasca gloria republicand prezentd si
trecutd, evocind doua infruntiri victo-
rioase: aceea in care s-au infruntat floren-
tini §i populagia din Pisa, la Cascina, in
anul 1364, si aceea de la Anghiari impo-
triva milanezilor, in anul 1440. Astfel,
autoritatile i-au chemat pe cei doi mari
artigti care erau prezenti in oras, profi-
tind de disputa lor, pentru ca acestia si
dea ce au mai bun ca artisti.
Colaborarea se anunta a fi interesanta din
multe puncte de vedere, chiar §i pentru
ci, dupa cum era bine-cunoscut, intre
Michelangelo si Leonardo nu exista sim-
patie si totusi cei doi trebuiau sa lucreze
acum impreund, in acelasi timp, pictind
doi pereti opusi. Insi nimic nu a iesit
bine, atat unul, cart si celilalt lasind ope-
rele incomplere.

Dar nu din cauzi ci acestia nu au incer-
cat. Ba chiar améndoi au pregatit schite
extraordinare ale respectivelor fresce
(astazi pierdute), care au fost expuse si

judecate la superlativ de catre contemporani
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Michelangelo,
Sfanta Familie
(Tondo Doni)
(1503-1504/
1506-1507),
Florenta,
Galeria Uffizi

W TR WY W

by imKobra @



66

PRIMELE CAPODOPERE

si care au servit, ulterior, ca materiale de
studiu pentru multe generatii de artisti
ale ciror copii se datoreazi rransmiterii
reprezentarii originale.  Un lucru unic,
cartonul care reprezenta Batdlia de la
Cascina — pe care Benvenuto Cellini a
definit-o: ,scoala lumii” — s-a pierdut din
cauza utilizdrii prea frecvente: a trecut
din mana in mana pentru a fi admirat si
copiat, apoi a fost chiar rupt in diverse
parti si impartit intre diferite curti italie-
ne, sfarsind prin a se consuma la propriu.
In timp ce Leonardo se concentra asupra
scenei batiliei, asupra ciocnirii dintre
corpuri si arme, Michelangelo alesese un
episod narat de ,Cronica secolului al
XlIIl-lea® apartinand lui  Giovanni
Villani, intruchipand soldati florentini in
momentul in care, campati in Cascina, se
bucurau de o baie in Arno. Cind, pe
neagteptate, se da alarma de sosire a
inamicului, ii constrange pe luptitori si

se imbrace in graba si sd infrunte atacul.

Michelangelo,

Tondo Doni
(1503-1504/
1506-1507)

Florenta, Galeria Uthizi

Detaliul acesta infitiseazd unul dintre capetele
de profeti care decoreazi cadrul, probabil
desenar chiar de Michelangelo, cu siguranta
una dintre putinele opere originale raimase din

secolul al XVI-lea
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Michelangelo,
Tondo Doni
(1503-1504/
1506-1507),
detalii,
Florenta,
Galeria Uffizi
pag. 68, 69
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Michelangelo, studiu
pentru Batalia

de la Cascina

(cca 1504-1503),
Londra,

British Museum

Michelangelo,
Nud vizut din spate
si alte schite,
realizate probabil
pentru Bacilia de la
Cascina

(cca 1504-1505),
Florenga,
Departamentul de
desene si gravuri

al Galeriei Uffizi,
pag. 71
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i

Ceea ce pare ca il intereseaza foarte mult
pe maestrul Buonarroti este, inca o data,
studiul nudului, ca §i in opera sa din tine-
rete, Bartdlia centaurilor: dinamica, energja
si agitatia acelor corpuri virile, surprinse in
diferite ipostaze, puse in fata factorului sur-
priza (Vasari admira, mai presus de toate,
soldatul batrin care stitea jos, in prim-
plan, la dreapta, care pare mai zvelt, pu-
nandu-si mainile pe gambele ude).

Diferengele se simt si din punct de vedere al
tehnicii folosite: Leonardo punea accent pe
efectul pitoresc, in timp ce Michelangelo,

care s-a simgit dintotdeauna cu precidere un
sculpror, desenase o serie de figuri statuare
plastice. In cele din urma, geniul lui da
Vinci a fost singurul care a reusit s transfe-
re o parte din desenele de pe carton pe pere-
tele lung al salii, mai precis nucleul central al
scenei. Leonardo avea deja la activ splendida
Cina cea de taind din sala de mese a Bisericii
Santa Maria delle Grazie din Milano, a carei
tehnici de realizare — doar partial ,,pe fresca”
— s-a dovedit a fi nesatisficitoare in compa-
ratie cu durata. Cu Bardlia de la Anghiari a fost
si mai rau. Artistul a decis si experimenteze

P
L

Michelangelo,
studiu

pentru Batilia

de la Cascina

(cca 1504-1505),
Florenta,
Departamentul

de desene si gravuri
al Galeriei Uffizi
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culori in ulei, iar dezastrul a urmat imediart; Bastiano da Sangallo,
pictura nu se usca cu rapiditatea necesari §i copie dnpai::;:;n:du
se scurgea, distrugindu-se astfel totul. Bi}:ilm Sila
i asta, in timp ce Michelangelo nu a ajuns Cascina, Norfolk,
nici micar si puna mana pe pensuli. In anul colectia Leicester

1506, realizarea picturilor améndurora a
fost intrerupti: Leonardo pleci la Milano la
cererea guvernatorului francez Charles
d’Amboise, iar Michelangelo ajunge la
Roma pentru a respecta contractul incheiat
cu lulius al II-lea, care ii incredintase realiza-
rea monumentului siu funerar.
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LEONARDO S$I MICHELANGELO

Cunoscuta rivalitate dintre Leonardo §i Michelangelo se datora
fie conflictului dintre doui generatii diferite (Leonardo avea cu
douizeci i trei de ani mai mult decat Michelangelo), fie unci
abordari diferite §i a unor conceptii artistice ireconciliabile: pe
de-o parte, logica, mediul stiintific, riguros, din care ficea parte
Leonardo si suprematia acordatd de acesta picturii, iar pe de alt
parte, profunzimea spirituald a lui Michelangelo si convingerea
ferma ci arta sculprurii este superioari celorlalte arte. Un
manuscris redactat la jumararea secolului al XV-lea, ,Anonimo
magliabechiano®, contine episodul amuzant al unei intalniri
dintre cei doi mari artigti italieni ai secolului al XVI-lea pe o
strada publica, pe vremea cind amindoi se aflau la Florenta. Se
povesteste in ,Codice magliabechian®: ,Leonardo, plimbandu-se
impreuna cu Giovanni da Gavine, dinspre Santa Trinita [...],
unde erau o multime de oameni de bine si unde se discuta despre
un pasaj din Dante, Leonardo a fost chemat de multime si le
citeasca pasajul [...] Cand, intamplator, trecu pe acolo Michele
Agnolo, chemat de unul dintre ei, Leonardo a spus: «Vi-l va citi
chiar Michele Agnolo.» Parindu-i-se ¢i Leonardo a spus-o doar
pentru a-| batjocori, ii rispunse cu manie: «Citeste-| tu, care ai
ficut un desen al unui cal pentru a-l turna in bronz [statuia
ccvestra nerealizatd a lui Francesco Sforza] §i nu l-ai putut turna
si, de rusine, l-ai abandonat.» Spunand aceasta, le intoarse spatele
si pleca, Leonardo rosind din cauza afirmatiei acestuia.”
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Michelangelo, Copie dupi cartonul
Madonna cu Pruncul realizat de Leonardo
si Sfanta Anna pentru
(cca 1501-1502), Fecioara cu Sfinta
Oxford, Anna si Pruncul
Ashmolean Museum (cca 1497) Londra,

National Gallery
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150%51 2 Capela SiXtinfi:
primul act

Michelangelo,
Crearea lui Adam
(1508-1512),
detaliu al cupolei
Capelei Sixtine,
Vatican

ROMA, SUB DOMNIA
LUI IULIUS AL II-LEA

Roma inceputului de secol al XVI-lea,
orag in care Michelangelo isi va consolida
faima, este dominata de figura Papei
Iulius al II-lea della Rovere. Ales in frun-
tea pontificatului in anul 1503, succeso-
rul inamicului siu Alexandru al VI-lea
Borgia, noul Papa actioneazi cu extrema
hotirire, pe de-o parte, pentru a reda
institutiei papale pozitia sa hegemonica
in cadrul statelor italiene divizate si a
dobandi respectul marilor puteri europe-
ne, iar, pe de altd parte, pentru a restitui
orasului, sediu al vicarului lui Hristos,
splendoarea din trecur.

Astfel, lulius al II-lea incepe o politica de
expansiune marcata de o serie de campa-
nii militare victorioase si de un joc de
aliante, concrerizat in Liga Sfantd Anti-
francezi din 1511. In ciuda succeselor,

visul universal al Papei s-a dovedit a fi
mai degrabid anacronic. Greseala acestui
Papa consta in supraevaluarea importan-
tei politice a marilor puteri strine impli-
cate in diferendele dintre statele italiene.
Ca urmare, acesta a transformat Italia
intr-un camp de baralie, permitind
amestecul striinilor, situatie ce a favorizat
instaurarea unui control definitiv asupra
peninsulei din partea Spaniei si a Frantei.
In acelasi timp cu actiunile sale militare,
dorind sa reinvie fastul Romei Imperiale,
Papa lulius al II-lea inifiazi §i o vasta
politici culturald, inconjuriandu-se de cei
mai mari artisti contemporani, precum
Bramante, Rafael si Michelangelo.

Actiunile intreprinse de acesta au un
succes deplin si, inca din primii ani ai
secolului al XVI-lea, Roma devine capi-
tala culturali a Iraliei, ripindu-i
Florentei suprematia de simbol al civili-

zatiei renascentiste.
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CAPELA SIXTINA: PRIMUL ACT

Papa umanist, Iulius al Il-lea cultiva dra-
gostea pentru Antichitate in concordanga
cu gusturile epocii. Colectia sa de statui
clasice din gridina Belvedere din Vartican
este una dintre cele mai prestigioase care,
in Roma secolului al XV-lea, se regiseau

Charles de Tolnay a renovat
primul (sus, 1505) si cel de-al
doilea proiect (jos, 1513) al lui
Michelangelo pentru
Mormantul lui Tulius al IT-lea

in palatele familiilor, precum della Valle,
Cesi, Sassi, Farnese. Intr-una din aceste
colectii, respectiv in cea a lui Jacopo Galli
— bancherul care in 1498 i-a ficut rost lui
Michelangelo de comanda capodoperei

Pieta pentru Catedrala San Pietro —, se

Papa Iulius al Tl-lea
in Consegna delle
Decretali
(1509-1511),

din Stanza

della Segnatura,
Vartican
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Rafael,

Portretul lui Iulius
al II-lea

(1512),

Londra,

National Gallery

afla, printre altele, sculptura Bachus, rea-

lizata de Buonarroti, care astizi se gaseste
la Bargello, in Florenta. Se si aminregte
cum, in jurul anului 1530, Maarten von
Heemskerck realizase un desen care arita
exact sculprura lui Michelangelo in gra-
dina casei Galli, printre numeroase
obiecte antice.

Papa lulius al Il-lea comanda o serie de
opere grandioase, un exemplu fiind

reconstructia Cartedralei San Pietro, un

proiect ambitios pe care Papa il incredin-
teazd lui Donato Bramante.

In interiorul noii Catedrale, Papa doreste
si-i fie asezat un grandios monument
funerar. Pentru realizarea proiectului se
gandeste la Michelangelo, pe care-l con-
tacteazd pentru prima oara in anul 1505.
Proicctul reprezinta Mormantul lui lulius
al Il-lea cu celebra statuie a lui Moise.
Mormantul, desi realizat intr-o perioada
tumultuoasd, este pozitionat la multi ani
dupa disparitia Papei in Biserica San Pietro
in Vincoli.

Intre capodoperele realizate pentru Papi,
mai presus de toate sunt doui proiecte de
o importantd extraordinard. Primul este
cel incredingat lui Rafael, chemat in anul
1508 si picteze in fresci noile apartamen-
te ale lui Iulius al Il-lea din Palatele
Vaticane. Este vorba despre picturile din
camerele papale, precum Scoala din Atena
sau Eliberarea Sf. Petru din carcera, in care
primul episcop de Roma este reprodus cu
trasiturile pontifului din secolul al XV-lea.
Al doilea proiect este reprezentat de fresce-
le de pe cupola Capelei Sixtine, care aveau
sd cunoasca geniul lui Michelangelo intre
anii 1508 si 1512,
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M iL‘hc[-.mgdu.
Mormantul lui
lTulius al II-lea
(rerminara in 1547),
Roma,

San Pietro in Vincoli

Michelangelo,
Mormantul lui
Tulius al I1-lea
(terminati in 1547),
detaliu cu Moise
Roma,

San Pictro in Vincoli
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TEHNICA FRESCEI

Galben-ocru, In Capela Sixtina, Michelangelo testeazi pictura , e fresca“.
WP““‘&“‘: ) Fresca este o tehnici care presupune pictarea pe un perete
"Ib’sm"“-n““ i proaspat tencuit, in timp ce acesta este inci umed (de unde si
alb Sen Giovanai, denumirea de picturi .,pe umed®). Astfel, culorile se combini
cate dine alodle™ i v o) suportul i, dupa uscare, are loc fixarea lor definitiva.
unleste de Pentru executarea frescei, trebuie efectuate unele operatiuni
Michelangelo ;

in interiorul Capelei
Sixtine

preliminare. Inainte de toate, pe perete se aplici un prim strat de
tencuiald granulatd, numit mortar. Peste el se aplica un al doilea
strat de tencuiald mai poroasi — arriccio — peste care se poate trasa
direct desenul in cirbune, cu ajutorul schitelor pregatitoare (o
caracteristica de sol “terra rossa®). Peste arriccio se intinde un al
treilea strat de tencuiald mai find, in timp ce acest strat este inca
umed, pe care se efectueazi rapid pictura propriu-zisi cu pigmengi
rezistenti la varul din pasta de baza a tencuielii.

Deoarece acesta se usuca foarte repede, se picteaza bucati cu
bucatd, calculand suprafata care poate fi realizatd intr-o zi.
Pictorul poate reveni la suprafetele pictate in zilele anterioare
pentru a le definitiva cu ajutorul imbinarii dintre doud straturi
diferite de tencuiala.

Un artist care doreste si picteze pe fresci trebuie fie sd stie cit
poate picta intr-o singura zi, fie si picteze rapid si precis
(Michelangelo, de exemplu, era foarte rapid) pentru a evita, pe cit
posibil, ulterioare modificiri , pe uscat®, care nu garanteazi
persistenta in timp a culorilor. Daca, inainte de secolul al XV-lea,
desenul pregiritor se trasa direct pe tencuiala, ulterior s-a trecut la
desenul pe carton, pentru ca, in final, cu ajutorul tehnicilor de
pulverizare sau de gravura directd, desenul s se transfere direct pe
tencuiala.
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————— | Conurul zonei pictate intr-o zi i1 A ‘ Ordinea cronologici a zilelor
] |

Schemi (corespunzatoare

unei lunete a operei Judecata de
Apoi, pictata multi ani dupa
tinalizarea cupolei)

care evidentiazi rehnica lui
Michelangelo de a-si organiza
munca pe zile
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TEHNICA DE PREPARARE
A CULORILOR

In , Tratat despre artd“, unul dintre primele tratate tehnico-
artistice scrise in limbaj vulgar probabil la sfarsitul secolului al
XIV-lea, autorul Cennino Cennini ne invati cum si obtinem
culorile fundamentale pe care chiar si Michelangelo le foloseste
pentru frescele Capelei Sixtine. latd citeva sfaturi semnificative:
DESPRE NATURA UNEI NUANTE DE GALBEN

NUMITA OCRU

Galbenul este o culoare naturald, care se numeste ocru. Aceasti
culoare se regiseste in textura solului montan, acolo unde apar si
citeva nervuri de sulf; [...] Galbenul are doud nuante, deschis si
inchis. Fiecare culoare se prepara intr-un anumit mod,
amestecand-o cu apd, pini cind se obtine culoarea perfecta.
Nuanta de ocru este o culoare comuni (utilizat in special cind se
picteaza in frescd, impreuni cu alte amestecuri), care se foloseste
pentru a reda trupul omenesc, hainele, muntii, casele, cavalerii si
mulre altele. Aceasta culoare este, prin nartura sa, densa.

DESPRE NATURA UNEI NUANTE DE VERDE

CARE SE NUMESTE VERDE-MURDAR

O culoare naturala de pimént este verdele-murdar. Aceasta culoare
are mai multe proprietiti: este cea mai densa dintre culori, se
foloseste pentru a lucra chipurile oamenilor, haine, case, in fresce,
ziduri, mese, §i pentru orice alte lucrari. Se dilueazi asemenea
culorilor de mai sus cu api limpede; cu cit se dilueazi mai mult,
cu atdt este mai bine. Alaturi de verdele-murdar temperar se poate
folosi auriul. Anticii nu foloseau auriul decat cu aceasta nuanta de
verde.
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DESPRE NATURA UNEI NUANTE NUMITE

ALBUL SFANTULUI IOAN

Albul este o culoare naturald, dar care poate fi transformata astfel:
se taie varul foarte alb, se pune intr-o cada timp de opt zile si in
fiecare zi se toarna apa limpede. Apoi se amesteci bine varul cu
apa, pana cand dispare orice urma de grasime. Apoi se modeleaza
in buciti mici, se pun la soare pe acoperis; cu cit sunt mai vechi
aceste buciti de var, cu atit se obgine un alb mai bun. Daci se vrea
un rezultat bun §i rapid, atunci cind bucatile de var sunt uscate, se
amesteca cu apa, apoi se usucd din nou; se va proceda in acest fel
de doui ori i se va obtine un alb perfect. Acest var se amesteci cu
api, dar trebuie si fie foarte bine micinat. Se foloseste la fresce, la
ziduri, fira tempera; §i fard alb nu se poate face nicio lucrare.
DESPRE NATURA $I MODUL DE A OBTINE
ALBASTRU-MARIN

Albastrul-marin este o culoare nobili, frumoasa, perfecta fata de
celelalte [...] Pentru a obtine aceasta culoare, se ia cea mai albastra
cremene [...] Se macini intr-un vas din bronz acoperit, pentru a
nu se imprastia pulberea; apoi se pune in cadi §i se macina fird
apa; apoi se ia o sitd acoperitd §i se trece prin ea;[...]. Dupi ce s-a
obtinut pulberea, se adaugi sase uncii de risina de pin, trei uncii
de coca de lipit, trei uncii de ceard noua si o livra de lapislazuri; se
pun toate intr-un vas nou i se topesc impreuna.

(Fragmentele provin din Tratar despre Arta, Cennino Cennini —
dupi 1398 —, Giund, Florena, pp. 45-46, 49, 52-55).
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PERSONAJELE

In ceea ce priveste personajele, fasia centrald a cupolei cuprinde
noui cadre in care sunt pictate in fresca scene din Genezi. Cinci
dintre cele noud scene sunt de dimensiuni mai mici, in unghiuri,

M‘fhela“g?IO‘ . cu cupluri de nuduri masculine (faimosii Ignudi), in pozitii
xlie;i l:;na: cupoiet dinamice, care umplu medalioanele din bronz cu scene biblice din
(1508-1512), ,Cartea lui Samuel® i din ,Cartea Regilor”. Urmirind ordinea
Varican cronologici a celor noua episoade, nu pe cea a executirii acestora,

in primele sase cadre sunt reprezentate citeva scene din Creatie:
Separarea luminii de intuneric, Crearea astrelor, Separarea de ape,
Crearea lui Adam, Crearea Evei, Picatul originar. Urmeaza trei
scene cu Noe: Sacrificiul lui Noe, Potopul universal, Entuziasmul
lui Noe. In cadrele laterale din jurul fasiei mediane sunt, in
schimb, reprezentati — fiecare cu propriul nume scris dedesubt pe
o placuta tinuta de un ingeras — sapte Profeti i cinci Sibile,
acestea din urma fiind printre cele care au anuntart venirea lui
Hristos, chiar daci erau pigine (n.t.: Dies irae, dies illa / Solvet
saeclum in favilla / Teste David cum Sibylla. - Ziua judecitii, /
Ziua in care lumea se va transforma in scrum / Asa cum au prezis
David si Sibila). Pe panzele si deschizaturile in forma de arc de
deasupra ferestrelor, Michelangelo a pictat Strabunii lui Hristos de
Abramo a Giuseppe. Pe coloancle laterale, deasupra nudurilor
pictate cu bronz in fresca sunt ilustrate patru scene din Vechiul
Testament, care fac aluzie la promisiunea mesianica: Sarpele de
bronz; Pedepsirea lui Aman, David si Goliat, Judith 5i Holofernes.
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CAPELA SIXTINA,
INAINTE DE MICHELANGELO

Cum arita Capela Sixtind in momentul in care Michelangelo se
pregatea sa picteze cupola in fresca?

Vechile decoratiuni creau, spre deosebire de cele actuale, o structura
simetricd, sobrd, care permitea o vizualizare pe orizontald a aulei. Pe
trei dintre pereti putem vedea §i astizi fagiile originale pictate,
suprapuse: deasupra, la nivelul ferestrelor, teoria Papilor, realizara de
Fra Diamante, Ghirlandaio, Botticelli si Cosimo Rosselli. In centru se
afli episoade din Vechiul si Noul Testament (1481-1483), realizate de
cei mai buni artisti pictori ai epocii, aflati in provinciile Umbria si
Toscana: Perugino, Pituricchio, Botticelli, Cosimo Rosselli, Signorelli,
Bartolomeo della Gatta, Ghirlandaio, Piero di Cosimo (cele doui
episoade realizate pe peretele opus altarului sunt insa noi versiuni de la
sfarsitul secolului al XV-lea).

In cele din urma, pe fasia inferioard sunt realizate cortine false (pe
acestea ar fi fost agezate, cu ocazia sirbitorilor solemne, tapiserii
concepute pe cartoane de citre Rafael in 1515-1516, deci ulterioare
pictrii cupolei de catre Michelangelo, dar anterioare pictarii
Judecatii).

Ceea ce nu mai apare astazi, mai exact ce vedea Michelangelo in acel
an, 1508, este peretele altarului, boltile de sub ferestre si, nu in
ultimul rind, cupola.

Pe peretele altarului se deschideau alte doua ferestre care aveau de-o
parte si de alta reprezentiri ale Papilor. Apoi, mai erau trei fresce
realizate de Perugino, primele doud cu scene ale episoadelor de pe fagia
mediani §i o masi de altar pictai in fresci cu Inilrarea Maicii
Domnului (ulterior, totul dispare pentru a lisa loc Judecatii). Pe
cupoli, Piermatteo d’Amelia pictase un cer simplu, instelat, un cer pe
care Michelangelo ,,il acopera® fard si-l intunece, pictind deasupra
una dintre cele mai admirate capodopere ale tuturor timpurilor.

by imKobra @



CUPOLA CAPELEI SIXTINE

Imi amintesc ca si cum ar fi fost azi ziua
de 10 mai a anului 1508, cind eu,
Michelangelo, sculptor, am primit de la
Sanctitatea Sa Papa Iulius al II-lea cinci sute
de ducati [...] in contul picturii cupolei
Capelei lui Papa Sixtus, la care incep astizi
si lucrez”. Tnsusi Michelangelo ne infor-
meaza asupra datei inceperii lucrarilor la
cupola Capelei Sixtine. E nevoit sd accepte

titanicul proiect impotriva vointei sale, aces-
ta fiind atras de o al@ lucrare, respectiv
monumentul funerar al lui lulius al [I-lea,
pe care insusi Papa l-a comandar in anul
1505, dar asupra ciruia s-a rizgindit, acor-
dand prioritate altor lucriri.

Tragedia mormdntului, cum va intitula
Michelangelo tumultuoasa lucrare, se
resimgea ca un spin in inima artistului.
Aceasta a durat mai mult de patruzeci de

ani, pana in anul 1547, si a reprezentat

Cupola
Capelei Sixtine,

inainte de restaurare
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Schema
subiectelor pictate

sursa unuia dintre numeroasele conflicte
dintre sculpror, lulius al I1-lea si mogteni-
torii acestuia, conflict datorat proiectelor
care continuau si se schimbe, lucririlor
care inaintau lent §i frecventelor intreru-
Cind, in 1508,

Buonarroti semneazi contractul pentru

peri ale acestora.
realizarea frescelor din capela construita
din ordinul lui Sixtus al VI-lea, nu intam-
plitor acesta se semneazi ,sculpror”, subli-
niind de mai multe ori aceastd denumire
in scrisorile din acea perioada.

Necesitatea de a picta din nou in fresci
cupola Capelei Sixtine s-a datorat daunelor

Sibilele)

rului Israel

Partile laterale — Vizionarii (Profetii si

Pandantivi — Salvarea miraculoasi a popo-

suferite de aceasta incepiand cu anul 1504
cand, in tavan, s-a descoperit o mare cria-
partura.

Alocarea acesteia lui Michelangelo a fost
o mare surprizd, aviand in vedere faptul ca
in acea perioadd faima sa nu se darora
activitatii de picror, in care pana in acel
moment nu-§i adusese contributia prea
mult. Bramante, unul dintre marile
talente prezente la curtea Papei lulius al
11-lea, isi exprima pirerea: ,Eu cred ci lui
Michelangelo ii lipseste inspiragia”. In
ciuda acestui fapt, Papa a avur incredere

nelimitata in talentul lui Buonarroti si a

Lunetele cupolei —
Stramosii lui Hriscos

Lunete — Strimogii lui
Hristos
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CAPELA SIXTINA: PRIMUL ACT

vrut si-i incredingeze lui acest proiect. In
mod voluntar sau involuntar, Papa a pro-
pus chiar si o intrecere intre doi ,striini”,
asemenea aceleia dintre Michelangelo si
detestatul Leonardo la Palatul della
Signoria din Florenta.

In timp ce Buonarroti lucra la Capela
Rafael
Camerelor Vaticane. Dar, de aceasti dara,

Sixtina, lucra la decorarea
lucrurile nu mai erau la fel, deoarece
Rafael vedea in Michelangelo un maestru
— chiar i-a adus un omagiu in opera Scoa-
la din Atena, reprezentandu-l ca Heracle.
Prin intermediul picturilor sale din

Rafael a dobandit

averea pe care maestrul Michelangelo a

Camerele Varicane,

castigat-o cu picturile Capelei Sixtine, iar
din cantecul siu pirea ci geniul roscan
stima si aprecia geniul din Urbino.
Planul iconografic stabilic de  comun
acord pentru tavanul capelei era destul de
simplu. Michelangelo trebuia sa picteze
figurile impozante ale celor doisprezece
apostoli pe semicupole §i pe pandantivi,
in timp ce pe fasia centrald ar fi trebuit
sa se limiteze la executia unui ornament
arhitectonic.

Pe imensa bolti a acestei sili, care masu-
ra mai mult de cinci sute de metri pacrari,
incomparabila pensuli a artistului descrie
istoria umaniratii de la haosul primordial
la promisiunea Invierii, un prolog gran-
dios al venirii lui Hristos animat de
aproape trei sute treizeci §i sase de figuri,
un ansamblu perfect de volume plastice

si culori strilucitoare, incadrate de o arhi-

tecturd pictatd, deschisi ca o iluzie spre
exterior si eliberata de rigorile culturii
renascentiste.

1523,
Michelangelo isi atribuie tor merictul pla-

Intr-o  scrisoare din  anul
nului ambitios al acestei opere, scriind ci,
desi proiectul initial ii piruse ,sdrac”,
Papa i-a dat ,0 noud comanda®, de a face
tot ceea ce ,doreste”, ceea ce ,l-ar mul-
tumi®. Totusi, avind in vedere comple-
xitatea si profunzimea semnificatiilor

alegorice si teologice din interiorul

Michelangelo,
Studiu

Sibilla Eritrea
(1508-1512),
Londra,

British Museum

Michelangelo,
Studiul nudului

Sibillei persica
(1508-1512),
Haarlem,

Teyler Museum,

pag. 93
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Capelei Sixtine, este greu si credem ci
asemenea fresce se datoreazi doar imagi-
natiei unui singur artist, fie el gcniu.
Pare mai veridici ipoteza unei colaboriri
intre Michelangelo si teologii intelectuali
de la Curtea Pontifului, care i-ar fi suge-
rat acestuia teme si puncte de plecare pe
care artistul le-a redat ulterior intr-o
manierd proprie. Printre numele eruditi-
lor mentionati se afla franciscanul Marco
Vigerio si Edigio da Viterbo, care fusese,
printre altele, elevul lui Marsilio Ficino,
la Florenta.

Bolta Capelei Sixtine a fost subiectul
multor rteorii neoplatoniste, insi doar o
abordare recenta a deschis noi orizonturi
pentru  intelegerea  frescelor  lui
Michelangelo, punandu-le in legitura cu
predicile lui Savonarola.

Trebuie mentionat faptul ci Buonarroti
trebuia sd find cont in alegerile sale de
structura iconograficd, respectiv de cele
doua fasii pictate pe peretii lungi ai
capelei unde, la sfirsitul secolului al
XIV-lea, artigti precum Borticelli,
Ghirlandaio, Perugino si multi altii au
realizat scenele cu Moise si Hristos.
Astfel, lui Michelangelo nu-i riméinea
altceva decar sa porneasci de la originile
creatiei.

Oricum, este interesant de observat ca
primii biografi ai artistului nu afirma
nimic despre interpretarea alegorici a
capodoperei lui Michelangelo, limitin-

du-se doar la simple descrieri deraliate.

Michelangelo si-a desavarsit titanica lucra-
re din Capela Sixtind in termen de patru
ani. Se crede ci artistul a finalizat opera
prin propriile-i forte, lucrind in perfecta
singuratate, fira niciun ajutor. In realitare,
restaurarea cupolei, realizati la sfarsitul
anilor '80, secolul al XIX-lea, a demons-
trat faprul ¢ a existat un minim ajutor din
partea colaboratorilor la citeva interventii
din primele trei episoade ale cadrelor cen-
trale (acelea despre Noe) si la elementele
secundare, cum ar fi picturile ovale, relie-
farea tronurilor, sistemul decorativ.

Totul a avur loc sub directa si riguroasa
supraveghere a lui Michelangelo, care nu
oferea libertate celor din atelier, spre
deosebire de artigtii ilugtri ai timpului
(cum ar fi, de exemplu, ajutoarele maes-
trului siu antic, Ghirlandaio). Dupa fres-
ce, 0 mare importanta s-a acordat realiza-
rii cartoanelor pregiritoare (toate pierdu-
te), meticulos realizate pentru aproape
toate figurile. In prima jumirate a cupo-
lei, cartoanele au fost transpuse cu ajuro-
rul rehnicii pulverizirii, cu excepria ace-
lora care reprezentau citeva personaje.
Chiar daci tehnica pulverizirii a mai fost
folositd in cateva locuri, in a doua jumi-
tate a cupo]ti, in scenele principalc (in
afari de Crearea lui Adam, unde apar uti-
lizate ambele tehnici) a fost folosita doar
gravura, metoda mai rapidi i ,improvi-
zatd”. Pe parcursul lucririlor, care au
avansat de la intrarea in capeld spre alrar,

se observd marurizarea stilului autorului,
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proiectul scenei
Judith si Holofern
pentru Capela

(cca 1508),
Haarlem,

Teyler Museum

care isi pune vizibil amprenta pe episoa-
dele din a doua parte, unde atinge o de-
savarsire a stilului.

Restaurarea cupolei a evidentiat culorile
originale ale frescelor, rimase intunecate
timp de secole sub mizerie i funingine:
culori clare, reci, transparente, culori
nenaturale (total diferite, de exemplu, de
cele folosite de maestrii venetieni con-
temporani), culori ,de suflet”, care au
fost prezente in opera Sfinta familie anti-
cipind paleta pictorului. Cupola a fost

descoperita partial, cind Michelangelo a
pictat prima jumatate a acesteia, pe data
de 15 august 1511, cu ocazia sirbitoririi
Maicii Domnului, cireia ii fusese dedica-
td capela.

Un an mai tarziu, pe 1 noiembrie 1512,
Ziua Tuturor Sfingilor, a avur loc inaugu-
rarea definitiva a capelei. Acesta este
comentariul artistului dintr-o scrisoare
trimisd Papei: ,Eu am desavérsic capela
pe care am pictat-o. El, Papa, este destul
de multumic”.
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Michelangelo,
Crearea lui Adam,
deraliu al cupolei
Capelei Sixtine,
(1508-1512),
Vatican, pag. 96-97
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TEMPERAMENTUL LUI MICHELANGELO

»Nu te poti intelege cu el!” - asa se plangea lulius al II-lea,
considerdndu-| pe Michelangelo un om foarte dificil, irascibil,
necioplit, orgolios, iritabil §i intransigent. Papa, la rindul siu, avea
un caracter puternic §i irascibil, de aici §i relagiile tensionate dintre
cei doi, Michelangelo permitindu-si lucruri pe care niciun alt
artist nu §i le-ar fi permis, riscind, prin comportamentul sau, s
provoace chiar un incident diplomatic intre Roma si Florenta.
Astfel, la inceputul anului 1506, cind Michelangelo ajunge la
Roma cu blocurile de marmura personal alese din Carrara pentru
mausoleul lui lulius al II-lea, comandi pe care insusi Papa o
facuse, dar care nu a mai reprezentat o prioritate, acesta este
constréns si agtepte foarte mult timp in anticamera Pontifului,
care nu era niciodati dispus si- primeasci in audiena. Intr-un
sfirsit, exasperat, artistul ii transmite Sanctittii Sale c3, daci
acesta doregte si-| vada, s vini la el si-| caute, dupi care fuge la
Florenga.

Aici, Papa este nevoit si intervini de trei ori la autoritiile
florentine inainte ca Michelangelo sa accepte o intalnire §i scuzele
acestuia.

In cele din urma, in luna noiembrie a aceluiasi an, 1506, intre cei
doi se agterne pacea, la Bologna, unde lulius al II-lea intra
triumfitor, detronind familia Bentivoglio. Cu toate acestea,
intilnirea dintre cei doi dovedeste cit de greu si de problematic
era chiar si pentru un Papi un dialog cu Buonarroti.

Artist solitar, diferit de ceilalti, Michelangelo seamina cu acel sir
de artigti pe care un erudit ca Rudolf Wittkower i-a denumit
wnascugi sub semnul lui Saturn”, influentati de planeta care pare si
guverneze temperamentele melancolice i extravagante. Pretul
platit de Michelangelo pentru geniul siu a fost, probabil, o viagi
marcata de singuritate §i suferinga. Nu a fost casitorit §i nu a avut
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niciodata copii: ;,Eu stau aici cu o mare
nelinigte in suflet si un corp extrem de
obosit, nu am prieteni de niciun fel §i nici
nu-mi doresc si am, i nu am nici atat de
mult timp incit si-mi por satisface
nevoile”, ii scrie artistul unuia dintre cei
patru frati ai sii, in 1509, la un an dupa
inceperea lucrarilor la Capela Sixtina.
Detestat ca persoana si neglijent ca stil de
viatd, cu foarte putini prieteni, nepasitor
pani la insolenti cu cei care nu-l interesau,
Michelangelo lucra fira pauzi, absorbit in
propria-i frenezie creativa. Atunci cind
lucra uita chiar si si minénce sau sa
doarma, descori continuind si in timpul
noptii, cind putea si picteze cu ajutorul
unei pilrii de carton in care punea o
luménare: un sistem ingenios care, curios,
il leagd de un alt geniu ,deviant” care a
triit mult dupi el: pictorul Van Gogh,
care a adoprat i a perfectionat aceasta
stratagemi pentru a realiza extraordinarele
sale picturi nocturne. Geniul si disperarea
sunt, probabil, universale si atemporale.

Sonet scris de Michelangelo, in care
se reprezintd in timp ce picteazi cupola
Capelei Sixtine (1511-1512), Florena,

Casa Buonarroti

s = —
.I:r#’ "W . 43
7&9 (s oqacss 7

ower e

('F”;ﬁ fnf m; ‘:fff‘-"’ q“”m
{f’m( ﬁpmﬂww ewcEarin—
mj:’t}:rw ({zr:mn{e # ridse a—mml“«‘t’

F T emrati omss wella 'pfﬂf""’—

e Fo delenl 2 /}{pmrw "r('.va

r?ﬁ?” _/?ﬂv Z’rarm 0 TR

A sAr misalnga lachermecro

£ ? 32 4 wﬁ‘m [Wwa’ﬂﬁ'?‘f
fgﬁ?\: #’m’(df ‘71 sy

7 %ﬁ“‘" e serane
fwr;ﬁwm f%‘;amm-;:m

ﬁé"m sp™ 2 ( ﬂ'-s'cLWA = lacas
fammv j«‘?‘vwwmcrw

M.‘fm’&/

fﬁ"” (/’fﬂffmf
QZ:W? ees ﬁc% LT

:{_w{pr’ﬁ/ 4,&;;54 Jfﬂmwﬂw fﬂm’

oy

by imKobra @






151%534 Ultimii ani
florentini

Michelangelo,
Sclavul cu barba
(inceput in

cca 1519),
Florenta,

Galleria
dell’Accademia

CAPELELE FAMILIEI DE MEDICI
SI ,SCLAVII®

Cu noul Papi Leon al X-lea la putere, in
Medici,

Michelangelo revine la Florenta unde, in

secolul  lui  Giovanni de
anul 1512, cu un an inainte de alegerea fiu-
lui lui Lorenzo Magnificul la conducere,
familia papei a recastigat puterea, punind
astfel capir experientei republicane.

Era evident faprul ca Papa Leon demons-
trase solicitudine si atentie in ceea ce
priveste orasul siu, asta grabind intoarcerea
familiei de Medici la Florenta, reafirman-
du-le acestora chiar si prestigiul.

Pand acum sculptor si, ulterior, pictor impotriva
vointei sale, in perioada Papei Medidi,
Michelangelo se afirmi pentru prima dati si ca
arhitect, confirmandu-se astfel ca un artist talen-
tat in mai multe domenii, in concordangi cu
acea figuri de artist ,complet” care este specifici

mai ales epocii renascentiste §i- personalititilor

geniale; este de ajuns si ne gandim la Leonardo,
la Rafael sau, cu rezultate mai modeste, la Vasari,
Prima comanda pe care Papa i-o incre-
dingeaza lui Buonarroti este complerarea
fatadei Bisericii San Lorenzo, rimasid
neterminatd. Este vorba despre biserica
Wde familic®, aceea pe care familia
Medici a patronat-o dintotdeauna deoa-
rece se gisea in cartierul ,ei”, adica in
locul de unde se inalta splendida rese-
dinga pe care Michelozzo o construise
pentru Cosimo cel Bacran. Aceastd
primi comandi, din 1518, nu a fost insi
dusi pana la capar, iar fatada rimane
si-n ziua de azi neterminata. Din ideea
lui Michelangelo pentru modificare a
supravietuit un model din lemn, pastrar
in casa-muzeu florentind a sculprorului,
un model care nu contine statuile previ-
zute ca §i ornamente, doudsprezece figuri
colosale din marmuri, sase sculpturi in

bronz si sapte mari basoreliefuri.
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Aceastd prima sarcind nu s-a realizat, dar,
in 1520, Leon al X-lea, cu sprijinul cardi-
nalului Giulio de Medici — care, la rindul
sau, a devenit Papi in 1523 sub numele de
Clement al VIl-lea —, conrtinua sa insiste
asupra complexului San Lorenzo, solici-
tandu-i de aceasta dari artistului realiza-
rea, in interiorul bisericii, a unei noi
capele de familie, modelatd linga prima
capeli-mausoleu  anexatd de familia
de Medici edificiului religios, acea
Sacristie veche construita de Brunelleschi
intre anii 1421 si 1426.

Bartolomeo
Ammannati,

laurenziene

sub indrumarea lui
Michelangelo,
scara Bibliotecii

din Florenga (1559)

Michelangelo,
model din lemn
pentru fatada
Bisericii

San Lorenzo,
(cca 1519),
Florenga,

Casa Buonarroti

Michelangelo,

San Lorenzo,
Sacristie noua
(Capelele familiei
de Medici), Florenga
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Michelangelo,
Mormantul lui
Giuliano, duce
de Nemours
(1526-1534),
Florenga,

San Lorenzo,
Sacristie noud,
Capelele familiei
th‘ :\‘h:tlii_‘i

by imKobra ©



CAPELELE FAMILIEI DE MEDICI SI ,SCLAVII® 105

Michelangelo,
Morméntul lui
lﬂmﬂm;

duce de Urbino
(1525-1527),
Florenta

San Lorenzo,
Sacristie noua,
Capelele familiei

de Medici
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Dupid cum in Sacristia realizatda de
Brunelleschi si-au gisit linistea de veci —
intr-un mediu decorat de artisti precum
Donatello §i Verrocchio — ramasitele

pamantesti ale lui Giovanni di Bicci,

tatal lui Cosimo cel Batran i ale fiilor
acestuia din urma, Piero si Giovanni de
Medici, tot asa, in capela realizatd acum
de Michelangelo ar fi trebuit sa-si i

giaseasca pacea eternd Lorenzo Mag-

nificul si fratele siu, Giuliano, precum : i

si cei mai tineri membri ai familiei &

= . * - -
de Medici, disparuti  premartur: 3 4 . " i -

Giuliano, duce de Nemours (fiul - : Sl — /

Magnificului si fratele lui Leon al X-lea) 11 | =
si Lorenzo, duce de Urbino (neporul 1 bl : ‘-

Papei).

Din noua comanda florentind se naste una J

dintre cele mai faimoase opere ale lui .'.- }

Michelangelo, respectiv Sacristia nowd din

o

San Lorenzo, ulterior inglobata in monu- < : h : =
mentul care sprijina Capelele familici de

Medici, cum se va numi apoi ansamblul

format din capela realizard de Michelangelo n Wi
si cea din secolul al XVI-lea, denumiti a § 7 . %

Principilor.

Niscutd, dupa cum s-a specificat anterior,
dintr-o confruntare nu doar ideatica, ci si
“fizicd” (deoarece era asezard in celilalt capir
al transeprului) in comparatie cu Sacristia Detalits af searuii fui Decaliu al saruii lui
veche  realizata  de  Brunelleschi  in  Giyliano, Loreio,
San Lorenzo, Sacristia noud ne aminteste de duce de Nemours duce de Urbino
(1526-1534), (cca 1525)
Florenta, Florenta,
Capelele familiei Capelele familiei de
de Medici Medici

structura pland, picratd, acoperiti cu o cupo-

14 5i cu elemente decorative in piatrd gri.
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Ambientul imaginat de Michelangelo este, de
fapt, un ansamblu mult mai intens si mai dra-
matic — diferit de vechiul model - si cu carac-
teristici mult mai complexe: un loc sugestiv,
unde arhitectura §i sculprura se contopesc,
dand nastere unui simbol ale carui semnifica-
tii inci le ridica probleme celor avizagi.

Casi in cazul altor opere ale genialului ardst, si
in cazul acesteia interpretarea neoplatonisi ¢
printre cele mai acreditate. in baza acesteia,
ansamblul Sacristiei noi poate i interpretat ca o
imagine a universului cu cele trei sfere suprapu-
se: stera lumii de dedesubr, cea a lumii umane
si terestre si cea a boltii cerului. Tar sufle-
tele  defunctilor,  incredingate  alegorici
Timpului si Fluviilor (acestea din urma nereali-
zate), se inalgd spre cternitatea simbolizai de
Fecioara Maria. Din pacate, doar doua din-
tre mormintele previzute au fost termi-
nate, anume acelea ale membrilor tineri
ai familiei de Medici, ale celor doi duci.
Figuri ideale si nerealiste, Lorenzo duce
de Urbino este reprezentat intr-un moment
de  meditatie  (Vasari il defineste
.Gandirorul®), in timp ce Giuliano, duce de
Nemours, este reprezentat, pe statuile impi-
ratilor romani, cu platosa si cu sceprrul
imperial. Pe fiecare mormint se afli doui
sculpturi  alegorice  —  operele  lui
Michelangelo cele mai apreciate: Noaptea si
Zina, pe sarcotagul lui Giuliano, Crepuscatlul
si Awrora, pe mormantul lui Lorenzo.

De Buonarroti este realizatd si Fecioara cut
Copilnl, care se gaseste pe latura opusa a

altarului.

Aceastd sculprura este asezatd, avand pe
laturi statuile sfingilor protectori ai Casci
Medici, Cosma si Damiano (realizate de
doi elevi, Giovanni Angelo Montorsoli si
Raffaclo da Montelupo), pe sarcofagul
simplu care adaposteste resturile piman-
testi ale lui Lorenzo Magnificul si ale fra-
telui sau, Giuliano, asasinat in revolta
dei Pazzi in anul 1478.

Dupi cum s-a afirmat deja, Michelangelo
ar fi trebuit sa sculpreze §i patru statui
alegorice ale Fluviilor, pe care si le ageze
pe paviment, si alte patru figuri des-
tinate niselor de pe laturile celor doi
nici una dintre

duci, dar aceste

opere nu a mai fost realizata.

Zori de zi

(1524-1527),
Florenta,

Capelele

tamiliei de Medici
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Madonna

cu Pruncul
(1521-1534),
Florenta,
Capelele

familici de Medici
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Zori de zi (Aurora)
(1524-152
detaliu,

Florenta,

Capelele
familiei de Medici
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Ziua
(1526-1531),
Florenta,
Capelele familiei
de Medici

Proiectul a rimas neterminat fie din

motive politice (alungarea, din nou, a
familiei de Medici si reinstaurarea repu-
blicii la Florenta, ca si conrraatacul asu-
pra Romei, in 1527), fie din motivele
personale ale artistului, care a plecar defi-
nitiv la Roma, in anul 1534.

Sarcina de a definitiva capela le-a revenit
lui Giorgio Vasari si Bartolomeu
Ammannati, intre anii 1554 si 1555. In
1519, cu un an inainte de inceperea lucri-
rilor la Sacristia noud de la San Lorenzo,

Michelangelo incepe si sculpteze statuile

celor patru Sclavi. Acestia erau destinati
acelei opere perene in fieri“ care era
mormantul lui Tulius al Tl-lea, iar din
acest motiv, in anul 1516, s-a semnat un
nou contract care a adus modificari
importante celui anterior.

Din cauza volumului mare de comenzi
asumate de artist in aceastd perioada,
sculpturile au rimas in faza de schitd/pro-
iect, fiind mai putin finisate decar alte
doui faimoase statui realizate pentru ace-
lasi mormént, splendizii Selavi care astazi

se gisesc in Muzeul Luvru.
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Dar fascinatia pentru ,neterminat® —

intentionata sau mai putin intengiona-
tdi — face parte tot din conceptia lui
Michelangelo despre sculpruri ca fiind
un proces de eliberare a formei din
materie, extirparea unei idei deja pre-
zente in interiorul blocului de marmu-
ri. Dupi cum ideile maestrului emana
din nudurile Prizonierilor care emerg
din piatrd ca §i cum aceasta i-ar tine
prizonieri.

La moartea lui Buonarroti, in 1564,
in atelierul

Prizonierii ramisesera

Noaptea
(1526-1531)
Florenta,
Capelele familiei
de Medici

florentin al arristului, din via Mozza.
Nepotul acestuia, Leonardo, le-a cedat
marelui duce Cosimo I de Medici. Mai
tarziu, in 1586, sculprurile au fost age-
zate in parcul Palatului Picti — in gri-
dina di Boboli —, intr-un mediu cu o
semnificatie sugestiva: pestera realizata
de Bernardo Buontalenti intre anii
1584 i 1587. Acolo au rimas péani in
anul 1908, cind, din motive evidente
de conservare, au fost scoase si substi-
tuite cu reproduceri. Astizi se gasesc la
Galleria dell’Accademia din Florenta.
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Michelangelo,
wclavii® — Atlas
(inceput cca 1519),
Florenta,

Galleria

dell' Accademia
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Michelangelo
Sclav cu barba
(inceput cca 1519),
Florenta,

Galleria
dell’Accademia
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Michelangelo,
Tanarul sclav
(inceput cca 1519),
Florenga,

Galleria

dell’ Accademia
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Michelangelo,

Sclav care se trezegte
(1520-1523),
Florenga,

Galleria

dell' Accademia
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MICHELANGELO
$I MANIERISMUL

Influenta lui Michelangelo asupra arristi-
lor din timpul siu a fost enorma. Rolul
determinant ale operelor sale in nasterea
wmanierismului®, care a fost un fenomen
artistic ce a caracrerizat prima jumdrtate a
secolului al XV-lea in [talia, constituie,
probabil, cea mai importanta mostenire
lisata de catre Buonarroti, care nu a avut
elevi dotati cu o viziune artistici de relief.
In opera ,Vieri“ — a carei prima editie
dateaza din 1550, cind Michelangelo, la
varsta de saptezeci si cinci de ani, incepe
sa sculpteze opera Pieta Bandini —,
Giorgio Vasari afirma absoluta suprema-
tie a geniului din Caprese, prin care arta
a atins momentul siu cel mai inale de
glorie. Alaturi de el, Leonardo da Vinci,
Bramante si Rafael sunt considerati de
catre Vasari magistralii interpreti a ceea
ce scriitorul defineste ca fiind ,a treia
manierd”, sau ,maniera moderni”,
dorind si exprime prin acestea stilul,
nivelul formal atins de arta secolului al
XV-lea.

Din puncrul siu de vedere, prin ,manie-
ra modernd” — urmard de ,maniera” pri-
mei epoci (sec. al XIII-lea) si a celei de-a
doua epoci (sec. al XIV-lea) —, artele atin-
seserd perfectiunea. Asta deoarece, dupa
parerea autorului , Vietilor®, scopul artei
este imitarea naturii (,mimetismul”).

Insa nu toti sunt capabili de asa ceva doar

avand la dispozitie propriile resurse, iar
sfatul sau este de a lua drept modele ope-
rele acelor mari maestri care au demon-
strat i exceleazd in acest domeniu, si
anume mai sus-amintitii  Leonardo,
Bramante, Rafael si Michelangelo. In
aceste consideratii sta fundamentul teore-
tic a ceea ce Vasari si scoala sa au realizac
la Florenta intre anii 1567 si 1577, prac-
tic sub semnul acelei sensibilitati noi care
a devenit mai apoi definitd ca ,manie-
rism”. Insi prin exprimarea ideilor §i a
gandurilor sale, complexul artist al seco-
lului al XV-lea nu a ficur altceva, in rea-
litate, decar sa identifice o tendinta deja
pusd in actiune in orasul toscan de multi
ani i sd indemne la precizarea si aprofun-
darea ei.

De fapt, manierismul se nagte la Florenta
in jurul anului 1520, anul mortii lui
Rafael, an atribuit, in mod conventional,
ca data inceperii fenomenului. Acolo,
tineri artigti precum Rosso Fiorentino,
Potormo si Domenico Beccafumi incep
si picteze opere in care apare foarte evi-
dentd amprenta marilor maestri contem-
porani, in special cea a lui Michelangelo
— intrat in capitala  provinciei Toscana
inci din anul 1516. Pentru protagonistii
wproto-manierismului” florentin (se vor-
beste, de asemenea, pentru prima data
despre manierismul florentin, pentru a-l
distinge de modelul roman, care va fi
apoi preluat in Italia §i in Europa secolu-

lui al XV-lea), operele maestrului
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Rosso Fiorentino,
Moise le apari
pe fiicele

lui Jethro

(cea 1523),
Florenta,

Galeria Uffizi

Buonarroti erau un fel de Evanghelie,

ceva care trebuia studiat in profunzime,
cu atengie. In cazul lui Pontormo, cultul
lui Michelangelo era intarit de prietenia
care-i lega pe cei doi artisti. Exista ipote-
za unei posibile cilitorii la Roma a lui
Pontormo, in 1511, cind cupola Capelei
Sixtine era aproape desavirsita. Frescele
sixtine erau, de fapt, opera pe care o luau
drept  model manieristii florentini,
impreund, evident, cu Sfanta familie.
Deja in acea prima picruri pe masi,
Michelangelo inserase citeva elemente
care s-au transmis artei manieriste, deve-
nind canonice: de la linia sinuoasa trasa-

td de miscarea Fecioarei care se indreapta

inspre spate, ca §i cum s-ar risuci in jurul
ei insigi, artificiu mai apoi dezvoltat in
figura serpuitoare tipici operelor manie-
riste, la culorile contrastante, de la tonu-
rile acidulate, care se schimba in functie
de felul in care lumina cade pe ele — folo-
site intr-o manierd mai rafinati in inte-
riorul Capelei Sixtine — toate vor servi ca
model si vor fi cuprinse in opera in stil
manierist. Daci in opera Depunerea, pic-
tatd de Pontormo pentru biserica floren-
tind Santa Felicita intre anii 1525 si 1528,
datoria morali fata de Michelangelo este
evidenti, intre trufandalele manierismu-
lui florentin se giseau: cei Doi sfinti,
operi pe care acelagi autor o realizase
intre anii 1519 si 1520 pentru biserica
din  targul siu natal (Pontorme
di Empoli, linga Florenta) si Nuntile
Fecioarei pictate de Rosso Fiorentino in
anul 1523.

La doar patru ani de la realizarea, de catre
Rosso, a inovativei mese de deasupra alta-
rului, s-a descoperit evenimentul respon-
sabil cu difuzarea si norocul avur de feno-
menul numit manierism in ltalia si in
toatd Europa. In anul 1527, Roma, luati
cu asalt de catre mercenarii imparatului
Carol al V-lea, a fost trecura prin foc si
sabic. Este vorba despre jaful Romei,
printre consecintele ciruia a fost i sufe-
rinta diasporei artigtilor care au admirat
si imitat operele marilor maestri din
prima jumdtate a secolului al XV-lea, cu

Michelangelo in frunte. La Roma, intre
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Jacopo Pontormo,
Depunerea
(1525-1528),
Florenta,

Santa Felicita,
Capela Capponi

Michelangelo,
Pieta Bandini
(1550-1555),
Florenta,
Muzeul Operei
Domului
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anii 1520 si 1527 au actionat citiva din
viitorii mari interpreti ai stagiunii manie-
riste precum Polidoro da Caravaggio,
Perin del Vaga, I’armigianin{), insusi
Rosso Fiorentino si chiar Giulio Romano,
stabiliti deja la Mantova inca din 1524.
Ulterior, cind orasul s-a eliberat de lovitura
primitd si, mai mult decar atir, a devenit
centrul lumii si civilizagiei renascentiste
(din 1534 se intoarce aici, definiriv,
Michelangelo), mai multi protagonisti ai
manierismului florentin de la sfarsitul seco-
lului al XV-lea au venir aici, precum insusi
Vasari, Francesco Salviati, Bronzino.
Operele acestora au reintrodus in Florenta
— leaganul, dupa cum s-a vazuc deja, primei
perioade a manierismului — o specie de
manierism ,,de intoarcere”, ficind din ora-
sul toscan celalale pol fundamental al nou-
lui stil, alaruri de Roma.

in concluzie, este important sa ne amin-
tim ca similicudinea intre ,manierd® i
manierism se face doar incepind cu seco-
lul al XVIll-lea si se afirma la sfirsicul
secolului al XVIIl-lea, cind prin ,manie-
rism"“ se va indica realizarea de opere artis-
tice postrafacliene din secolul al XV-lea.
Acestea erau acuzate de imitarea rece a
unui model, de virtuozitate exasperantd,
de incercarea de a gisi o frumusete artifi-
ciala si de cultul obsesiv al stilului si al ele-
ganei formale.

La inceput, ,manierei” nu i s-a asociat
conotatia negativi care a persistat pina in

zilele noastre. Pentru Vasari, imitarea

marilor maestri ai primei jumariri a seco-
lului al XV-lea era o practica nobild, mult
uzitatd. Ca intordeauna, in secolele al
XIV-lea si al XV-lea — valabil pentru toate
disciplinele arrtistice -, a imira nu semni-
fici a copia, ci, mai degrabd, a initia un
alt model care va rezulta cu atac mai sti-
mulant, cu cir se indreaptd spre perfec-

tiune.

Michelangelo,
Brutus
(1539-1540),
Florenta,

Muzeul National
Bargello
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Michelangelo,
Genio della Vittoria
(1532-1534),
Florenta,

Palazzo Vecchio
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Michelangelo,
Convertirea
Sfantului Pavel
(1542-1545),
detaliu

Vatican,

(}lpe]a Paulina

Judecitii

ROMA, LA JUMATATEA
SECOLULUI AL XVI-LEA

Dramaticul jaf asupra Romei, generat
de trupele imperiale, care a avur loc in
1527, in timpul pontificatului lui
Clement al VII-lea, a fost un eveni-
ment traumatizant nu numai pentru
orag §i institutia papald, ci si pentru
intregul crestinism, care, din perioada
jafului brutal, condus de Alaric I, rege
al vizigotilor, in 410, nu mai asistase la
un asemenea atac,

Roma a stiut sd reinvie dupa invazia mer-
cenarilor lui Carol al V-lea, care au trecut
prin foc si spadi cetatea eternd, timp de
peste noud luni, seminind teroare si
moarte §i provocind daune considerabile.
Cu ajutorul picii stabilite intre Papa si
impdrat, care a culminat cu incoronarea
suveranului de catre Clement al VII-lea, in

anul 1530, Roma riméane in continuare

de Apoi

un stilp al civilizatiei europene renascen-
tiste. Era evident faprul ci, odati cu eve-
nimentul din 1527, visul de restaurare a
unei Rome ,caput mundi”, urmarit de
rizbunirorul Tulius al II-lea si de cei doi
Papi de Medici (Leon al X-lea si Clement
al VIl-lea), s-a franc definitiv pe plan
politic, deoarece statele italiene au fost
simpli pioni in cadrul celui mai mare
conflict dintre puterile striine.

Totusi, este adevirat ci tendingele care,
inci din secolul al XV-lea, transferasera
centrul culturii renascentiste de la
Florenta la Roma i-au pistrac Urbei
suprematia de capitald culwurala a
Europei. Michelangelo se stabileste aici,
definitiv, in 1534, si atinge culmea cele-
britigii, fiind recunoscut drept model de
catre artistii contemporani din orasul
papal. Tot aici riméine inca treizeci de
ani, pina la moarte, si picteaza capodo-

pera Judecata de Apoi din Capela Sixtina.
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Apoi, dupa evenimentul de la Sacco,
diaspora artistici din Roma influenteaza
difuziunea citre Iralia §i Europa a mode-
lelor artistice elaborate in mediul roman,
adici a unui stil (mai tirziu cunoscut
drept curentul manierist) modelatr de
operele artistice a trei mari protagonisti ai
secolului al XV-lea, Bramante, Rafael i
Michelangelo. Practica colectionarii de
antichiragi, care din cele mai vechi tim-
puri decorasera atit palatul pontifical, car
si locuingele luxoase ale nobililor romani,
se pistreazi. In aceasti perioada se alcatu-
iesc colectii ca acelea ale familiei Farnese,
care se inmultesc considerabil dupa
moartea lui Clemenr al VII-lea, cind un
membru al respectivei familii devine
papi, luindu-si numele de Paul al I1I-lea.
Roma jumatitii de secol al XV-lea detine
suprematia culturali, dar rimane in cen-
trul atentiei Europei §i pentru un alt
motiv, respectiv criza prezentd in interio-
rul Bisericii Carolice i a institutiei papa-
le, din cauza succesului din ce in ce mai
mare al reformei luterane in girile din

Europa de Nord.

Revolutia importriva institutiei papale si a
Bisericii Carolice incepuse in anul 1517,
cand, la Wittenberg, in Sassonia, un ger-
man numit Martin Luther a agezat la poar-
ta catedralei 95 de teze care discreditau
doctrina catolicd, ierarhia si autoritatile.
Prin gestul siu, Luther a devenit simbo-
lul nemultumirii generale fara de Curia
romana, fatd de asupririle permanente §i
pretentiile la tribut. Curand, ideile sale
au devenit cunoscute, bucurindu-se de
un marc succes.

In Roma secolului al XV-lea, agitariei
culturale i s-a adiugar §i cea religioasa,
concretizatd prin mobilizarea lumii cato-
lice impotriva ,amenintarii” luterane.
Biserica de la Roma s-a pregitit pentru o
mare contraofensiva, care a fost materia-
lizata in doctrinele si in dispozitiile
Contrareformei. Primul act al replicii
catolice a fost convocarea Consiliului
celor Treizeci, deschis in anul 1545, sub
domnia pontificali a lui Paul al I1l-lea, la
patru ani dupi ce Michelangelo — stabilit
definitiv la Roma — terminase Judecata de
Apoi din Capela Sixtina.

Michelangelo,

Judecata de Apoi,
(1536-1541),
Vatican,

C;\pda Sixtind
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JUDECATA DE APOI

Dupi umilinga suferita la asediul Romei,
Papa Clement al V1I-lea Medici semneaza
acorduri cu Carol al V-lea, cu promisiu-
nea ci-l va incorona imparart in schimbul
sprijinului acordat pentru a-si readuce
familia la guvernarea Florentei. In anul
1529, trupele imperiale au inceput ase-
diul orasului. Michelangelo s-a numarat
printre apiratorii republicii florentine,
proiectand o serie de acriuni defensive.
In 1530, cand Florenta a fost constransi
sa se predea si cind familia de Medici a
fost reinsciunari, Buonarroti, in ciuda
greselilor sale recente, a fost iertac i a rein-
ceput si lucreze la Mormintele familiei de
Medici. Insa, in anul 1534, Michelangelo a
plecat la Roma, fie din cauza guvernarii
despotice a ducelui Alexandru de Medici —
asasinat mai apoi in 1537 de citre varul
siu, Lorenzino —, fie din cauza mortii
Papei. Decizia de a pleca din Florenta a fost
una definitiv: la Roma a rimas inci trei-
zeci de ani, pind la moartea sa, fird a se
mai intoarce vreodara aici.

Cand artistul a ajuns la Roma, Papa
Clement al VII-lea incetase din viata de
putin timp. Succesorul siu era cardinalul
Alessandro Farnese, om de culwurd si
unul dintre cei mai rafinati colectionari
ai dmpului, care in colectiile sale presti-
gioase adunase statui antice cum ar fi
Hercule si Taurul, denumite ulterior
Farnese, dupa numele siu. Paul al I1l-lea,

Galben: completiri Rogu: refacerea
pe uscat frescelor
| Arhanghelul Gabrid (%) 11 Dismas
2 Niobe (Eva sau Biserica) (2) 12 San Biagio
3 Sfincul loan Borerdtorul (sau Adam) 13 Santa Caterina d’Alessandria
4 Sfintul Andrei 14 San Sebastiano
5 Sfintul Lorenzo 15 Cirineo
6 Fecioara Maria 16 Arhanghelul Mihail cu Cartea celor alegi
7 Hristos-judecitor 17 Vanitosul sau cel cond la disp:
8 Sfantul Bartolomeu 18 Clement al Vil-lea (2)
9 Sfintul loan Evanghelistul (7) 19 Caron
10 Sfintul Petru (sau Paul al Tl-lea 20 Minosa (Blagio da Cesena)
Farnese)
Reprezentarea Judecitii de Apoi

cu identificarea personajelor
si evidentierea
cenzurilor operate de citre

Daniele da Volterra in 1565
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cum a fost denumit noul Papa, i-a incre-
dingat lui Michelangelo realizarea unui
proiect care fusese deja gandit de
Clement al VII-lea Medici: era vorba des-
pre continuarea decoririi Capelei Sixtine,
inceputa cu frescele de pe cupola, printr-o

Giulio Clovio, copie dupa Judecata de Apoi

(jum. sec. al XVI-lea), Florenta, Casa Buonarroti. ’
Pictura redi aspectul frescelor lui Michelangelo tionatd pe peretele altarului. In anul
dinaintea cenzurilor din 1564, care dezviluie 1536, dupi doudzeci de ani, artistul se
citeva dintre nudurile personajelor descrise

opera grandioasd, Judecata de Apoi, pozi-

intoarce si picteze Capela Sixtina.
Realizarea noii fresce a atras dupa sine
distrugerea a trei opere apartinand lui
Perugino si a alcor figuri din decoratiuni-
le precedente, din secolul al XIV-lea, pe
langi cele doua bolti, pe care insugi maes-
trul Buonarroti le pictase in anul 1512
pentru a incheia lucririle la cupola.
Michelangelo a ilustrat tema din Judecata de
Apoi cu ajurorul unei antologii de scene
capitale si de figuri de neuitat, care au avur
ca punct de plecare opera ,Divina
Comedie” scrisi de Dante Alighieri.
Compozitia se structureazi in aproxima-
tiv trei fresce suprapuse, cu doui bolti
situate deasupra, pe care sunt asezati
ingerii fard aripi, simbolul Pasiunii. Pe
tasia de la baza picrurii sunt reprezentati,
la stinga, mortii inviati dupa sfarsitul
lumii, la dreapta, Infernul, reprezentar
prin barca lui Caron, care transporti
sufletele piacirosilor, si prin Minos, care
judeci sufletele. Pe figia mediana, in cen-
tru, este infatisac grupul ingerilor cu

instrumentele judecitii, in timp ce la

stinga, cei preafericiti se inaltd cirre
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Federico Zuccari,

Taddeo Zuccari

in timp ce copia Judecata
de Apoi de Michelangelo
(dupa 1590),

Paris, Galerie de Bayser

Impiragia Cerurilor, iar la dreaprta, pica-
tosii sunt aruncati pe veci in focul
Infernului. Pe fasia cea mai inalta tronea-
zi figura maiestuoasi a lui Hristos-jude-
citor, alaturi de Fecioara Maria, inconju-
ratd de cei alesi.

In comparagie cu tradifia iconografici
italiand a subiectului reprezentar, asa
cum era cunoscutd pand acum, Judecata
de Apoi este consideratid in unanimitate o
operi iegitd din comun. Nu doar dispu-
nerea figurilor este diferitd (mai ales in
ceea ce priveste ingerii cu instrumentele
de martiri si cei cu instrumentele de
judecard), ci si compozitia, care nu este
ordonatd in fisii distincte, dind mai
degrabi impresia unui vrtej provocar de
brarul ridicat al lui Hristos, un virtej de
figuri ciclopice suspendate in ciorchini,
neincadrate intr-o schemi de compozi-
tie precisi. In realitate, contribugii
recente demonstreazi faprul ci tipologia
frescelor din capeld intra in tradigia nor-
dica de reprezentare a Judecatii de Apoi,
asa cum reiese din comparatia cu tabloul
lui Rogier van der Weyden a Beaune
(1443-1451), un model iconografic
cunoscut de Buonarroti probabil prin
intermediul frescei din secolul al XIII-lea
a lui Buffalmacco din Camposanto
di Pisa. Judecata de Apoi a fost desavirsi-
ti in 1541. Michelangelo incepuse si
picteze fresca de sus, de la bolta din
stdnga, continudnd apoi, ordonat, citre
partea de jos.

Judecata de Apoi,
deraliu

Hristos judecitor,
Vatican,

Capela Sixtind
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Michelangelo,
Studiu pentru
Judecata de Apoi
(cca 1533-1535),
Bayonne,

Muzeul Bonnar
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Michelangelo,
Studiu pentru

Judecata de Apoi

Florenta,

Casa Buonarroti

(cca 1533-1534),
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Pentru toate figurile principale a fost efec-
tuat un carton-model in prealabil: in par-
tea de sus, desenele de pe cartoane au fost
transferate pe fresci cu ajurorul tehnicii
wpulverizirii”, tehnici adaprari finisirii in
fresca. In partea de jos a fost utilizaci, in
schimb, gravarea indirectd, un efect mai
putin elaborat.

Inainte de restaurarea din 1990-1994,
suprafetele frescei erau foarte murdare.
Aducind la lumina culorile clare i lumi-
noase, restaurarea a atentat la conceptia
conform cireia Judecata de Apoi este
capodoperi tenebroasi, intunecatd, in
care teribilul subiect este exprimar si prin
intermediul culorilor inchise, devenite cu
timpul fade §i opace. Pe parcursul secolu-
lui al XVIII-lea, aceste tonuri ii inspirase-
ri pe pictorii romantici, de exemplu
Blake si Delacroix, care, in opera Barca
lui Dante din 1882, folosesc culori intu-
necarte. impotriva tonurilor aprinse,

aduse la lumini in urma restauririi s§i

curdirii, s-au dezlantuit atacuri §i contes-
tatii de-a dreprul violente din partea cri-
ticilor care sustineau ideea unui
Michelangelo ,murdar”, cum a fost
cunoscur acesta de-a lungul secolelor.
Dintre culorile folosite de Michelangelo
in Judecata de Apoi se evidentiaza, in spe-
cial, lapislazuli (,ultramarinul”), foarte
scump, utilizat pentru redarea nuantelor
de albastru. Acest pigment a ficut posibi-
1 realizarea nuantei de albastru intens al
cerului, nuangi determinanti pentru
redarea efectului de intreg. Corecturile
efectuate sunt numeroase, la fel si com-
pletirile si finisirile pe uscat — deseori
foarte importante —, realizate de multe
ori la multe zile una de cealald.

Pentru a desivarsi grandiosul proiect,
Michelangelo, in general fird ajutoare
de niciun fel, s-a folosit intr-o anumi-

ti misurid de un elev al siu, mai ales

Michelangelo,
Studiu pentru
Judecata de Apoi
(1534), Florenta,
Departamentul
pentru desene

si gravuri

Galeria Uffizi

Judecata de Apoi
detaliu al Fecioarei,
Vatican,

Capela Sixtind
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in faza de schiti. Acest elev a fost

Francesco Amadori din Urbino, proba-
bil angajat — atunci cind maestrul
Michelangelo se lovise la un picior
cizand de pe schele — si pentru realiza-
rea unor personaje inviate, in zbor,
care denotd un talent evident.

Pe alocuri, Michelangelo a reprezentat
personaje contemporane: Sfintul Petru
cu trasiturile lui Paul al ITI-lea, Minos
cu acelea ale lui Biagio da Cesena, pe
care artistul s-a razbunat in acest mod
pentru unele critici aduse operei sale,
Judecata de Apoi, de citre maestrul de
ceremonii. In persoana Sfintului

Bartolomeu il recunoastem pe scriitorul

Pietro Aretino, in timp ce pe piclea
martiriului siu, pe care sfintul o tine
in mana, Buonarroti a pictat propriul
portret.

In 1545, la patru ani dupi dezviluirea
Judecatii de Apai, Paul al IlI-lea con-
voaci Consiliul celor Treizeci, prin
intermediul ciruia Biserica de la Roma
a incercat sia reactioneze impotriva
progresului Reformei protestante,
inceputd cu rteza luterana din 1517 si
din ce in ce mai agreatd de populatia
catolica a Europei de Nord.

In urma votului Consiliului, rigoarea
cuprinde girile rimase carolice, unde
se trece rapid la aplicarea unor masuri
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Judecata de Apoi,
deraliu al Fecioarei
de pe luneta din par-
tea dreaptd, inainte si
dupa restaurarea fres-
cei, in 1994

aflate sub stricta supraveghere a dog-
mei. Printre misurile luate de Consiliu,
care se incheiase in anul 1563, a fost si
cenzurarea nudurilor din Judecata de
Apoi, considerate obscene. Decizia a
fost luatd in ianuarie 1564. O luni mai
tirziu, Michelangelo moare, la 18
februarie. Sarcina de a acoperi ,scan-
daloasele” nuduri ale figurilor sale i-a
fost incredintatd unui prieten si elev
de-al Daniele da
Braghettone, cum a fost supranumit

sau, Volterra.
apoi artistul din cauza vesmintelor cu
care a imbricar corpurile nude picrate
de maestrul Michelangelo, a realizat
aceasta lucrare in anul 1565, interve-

nind ,,pe proaspit” asupra unor figuri,
cum ar fi, de exemplu, San Biagio si
Santa Carerina, reprezentati nud,
imbrigisati, intr-o pozitie consideratd
echivoci.

Insi interventiile acestuia nu sunt
singurele care au cenzurat opera, ele
au continuat pini tarziu, la sfargitul
secolului al XV-lea, prelungindu-se,
probabil, pani in secolul al XVII-lea.
Restaurarea recentd a fost mai degraba
conservatoare, lisaind completirile lui
Daniele da Volterra §i chiar pe multe
dintre cele care au urmart, in semn de
respect al principiului mentinerii ope-

rei la valoarea ei de document istoric.
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Marcello Venusti,
copie dupa
Judecata de Apoi
(1549),

Napoli,
Capodimonte
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Judecata de Apoi nu a fost ultima opera din cariera de pictor a lui
Michelangelo si nici ultima sa lucrare la Vatican.

[n 1542, la un an dupi desavarsirea grandioasei Capele Sixtine,
Paul al I1I-lea doreste si-i incredinteze lui Buonarroti si decorarea
Capelei Pauline, abia terminati de Antonio da Sangallo.

Evident, Michelangelo nu putea refuza, desi se simgea efectiv
coplesit de atita munci, deoarece trebuia si se ocupe, in acelagi
timp, de interminabilul proces de aranjare 2 Mormantului lui
Tulius al [I-lea §i de noile sarcini primite, in calitate de arhitect,

Michelangelo,
Convertirea
Sfantului Pavel
(1542-1549),
detaliu,

Vatican,

Capela Paulina
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de la Paul al ITI-lea. Acestea erau:
restructurarea palatului familiei
pontificale, aranjarea pietei in care era
situat edificiul Campidoglio §i, mai presus
de toate, continuarea lucririlor din Fabrica
de la San Pietro, pe care Michc]augc]u
fusese desemnat si le conduca in anul
1546. Astfel, nu ne mira fapul ci frescele
din Capela Paulina au fost victimele
epuizirii artistului, impovarat de prea
multd muncd, nemaivorbind ca
Michelangelo avea deja saptezeci de ani
cand le-a inceput. Scenele pictate in capela
particulari a Papei intruchipeaza punctele
culminante ale vietii celor doi mari
apostoli: pe unul dintre pereti este pictata
opera Convertirea Sfantului Pavel, iar pe
peretele opus, Crucificarea lui Petru. Avind
in vedere faptul ci arristul a fost interesat,
in esentd, de figura umana, o
particularitate interesanta a acestor doud
fresce constd in prezenta cailor, degi, in
opera lui Buonarroti, animalele sunt
practic absente. Chiar §i in scene in care ar
fi fost usor si oportun sa introduci
animale, ca, de exemplu, in Potopul de pe
bolta Capelei Sixtine, unde doar botul
unui magar apare in partea stanga a

Michel:mgclo.
Convertirea Sfintului Pavel
(1542-1545),
deraliu i integral (pag. 141),
Vartican, A2
Capela Paulina pasari.

picturii, in timp ce deasupra arcei, unde
stitea porumbelul picii, se rotesc alte
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ARHITECTUL
MICHELANGELO

Michelangelo a facut primii pasi ca arhi-
tect la Florenta. Aici, pe linga alte sarcini
despre care s-a vorbit deja, artistul a avur
o comandi importanta de la Papa
Clement al VII-lea Medici, respectiv pro-
iectarea Bibliotecii lui Lorenzo, tot in
complexul San Lorenzo.

S-a ocupat de acest proiect incepind cu
anul 1524, dar si in acest caz lucririle au
rimas neterminate. Daroritd urilizirii,
in interior, a unor elemente de exterior,
cum ar fi ferestrele si coloanele, impresia
pe care o didea era aceea a unei curti
interioare inconjurate de fatadele a
patru palate. O mare importanti o are
monumentala scard din centrul intririi,
realizatd mai apoi de citre Bartolomeo
Ammannati dupd un proiect al aceluiasi
Michelangelo.

Intors definitiv la Roma in 1534,
Buonarroti incepe si aici sa se ocupe
intens de arhitectura. Pe linga continua-
rea restructuririi palatului familiei Papei
Farnese, artistul, tot din ordinul lui Paul
al 1Il-lea, incepe din anul 1538 si siste-
matizeze piata edificiului Campidoglio.
Era vorba despre o adeviratd interventie
urbanistica, respectiv planificarea -
prima la Roma — unui spatiu public pe
baza unui proiect detaliat. Zona care inte-
resa se desfasura pe colinele Capiroliului.
In secolul al XV-lea, zona era degradara,

cu un acces dificil. Michelangelo s-a gin-
dit sd o transforme prin crearea unui spa-
tiu care si permitd vizualizarea monu-
mentelor arhitectonice existente §i si eli-
mine obstacolele care impiedicau accesul
facil la zonele de pe coline.

In acest scop, artistul mengine cele doud
edificii deja existente, respectiv Palatul
Senatorial §i Palatul Conservatorilor, si
proiecteazi un al treilea, Palatul Nou
(astazi sediul Muzeelor Capitoliului), in

Porta Pia,
proiectatd
de Michelangelo
intre anii 1560 si

1564
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Cupola Catedralei
Sfintul Petru,
integral 5i detaliu

asa fel incir sa inchida piata pe cele trei
laturi ale unei potcoave.

Apoi, reface fatadele palatelor i orien-
teazi cele doua edificii laterale, astfel
incr acestea si fie ugor divergente, ca si
cum ar fi deschise in formi de foarfeci
fatd de constructia centrald (Palarul
Senartorial). Prin intermediul acestui
artificiu scenografic — care anticipeazi
tendintele urbanistice din secolul urma-
tor —, spatiul se dilatd, iar senzatia de

asimetrie a unei piete mai mult lungi

decir late se atenueazi considerabil. In
centrul pietei, pe un piedestal desenat
tot de Michelangelo, a fost agezati o
prestigioasd statuie antici, monumentul
ecvestru al imparatului Marc Aureliu -
denumit atunci Constantin —, pe care
Paul al

Senatului roman. Din centrul laturii

[lI-lea Farnese l-a donart
deschise a pietei, Buonarroti construies-
te o rampi de legirurd, monumentali,
care facilita urcarea in piata. Artistul insa

nu-si vede proiectul realizat, deoarece
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acesta se finalizeaza abia la jumaitatea
secolului al XVI-lea. Pavimentul proiec-
tat de artist, cu motive ornamentale in
forma de stea inchisi intr-un oval, a fost
executat doar in anul 1940.

Insi cea mai importanti sarcini a lui
Michelangelo la Roma a fost continua-
rea lucririlor de
Catedralei Sfintul Pertru.
1546 director al
Sfantului Petru (n.t.: institugie infiin-

restructurare a
Numit in
anul Fabricii
;afi pentru a Supra.veghca construcgia
catedralei. Si in zilele noastre, Fabrica
angajeaza arhitecti i constructori care
studiaza cu atentie catedrala i port
remedia orice degradare a edificiului), o
functie de mare responsabilitate, deti-
nutd inaintea lui de citre Bramante, de
Rafael si de Antonio da Sangallo,
Michelangelo reia ideea planului cen-
tral propus de Bramante si o reface
intr-o formd mai clard si mai simpla.
Ca o incoronare a edificiului, proiec-
teazd o cupola maiestuoasi, inspiratd
de cea a lui Brunelleschi, realizatd pen-
tru Domul din Florenta, insi de
dimensiuni mult mai impozante.

Buonarroti moare cind cupola ajunsese
doar pani la tambur. Intre anii 1588 si
1590, Giacomo della Porta si Domenico
Fontana au fost cei care au terminat-o,
dandu-i o formd mai alungiti in compa-
ratie cu cea originali. Astizi, cupola
Catedralei Sfintul Petru riméne elemen-

tul care, mai mult decir oricare alrul,

scoate in evidentd proiectul maestrului

Michelangelo, proiect modificat mult de
catre Maderno in secolul al XVI-lea.

In ultimii sii ani de viara, intre 1560 si
1564, Buonarroti primeste de la Pius al
IV-lea sarcina de a proiecta — in capirul
Via Pia (astizi Via ,,20 settembre”) con-
struitd din vointa aceluiasi Papa — o poar-
td, in scopul celebririi acestuia: Porta Pia.
Poarta, la care Michelangelo a utilizat ele-
mente la vedere, reamintind de traditia
de constructie din Roma antica, este ter-

minata dupé moartea artistului.

Cupola Catedralei
Sfintul Petru,

detaliu
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ULTIMELE PIETA

Se stie ci Michelangelo s-a considerat
dintotdeauna, in primul rind, un sculpror
si ca se simtea pe deplin realizat doar
atunci cind avea in manid dala.
Dragostea sa pentru sculpruri se dove-
deste a fi mai puternici decat niciodati in
ultimii sai ani din viatd, cind artistul rea-
lizeazi, nu la comanda, ci din proprie ini-
tiativa, unele opere in care revine la tema
din PIETA, neabordata dupa proba dati
in tinerete, cea care l-a consacrat. Acum
insi, Michelangelo nu mai sculpreaza
grupuri senine si compacte, ca in Pieta, ci
realizeazi sculpturi profund dramarice,
care par s avertizeze asupra mortii ine-
rente, reprezentati obsesiv.

Aceste ultime opere Pieta reprezinta
punctul final al vietii artistului, care
mediteazi la tema centrali a existentei
sale, nu doar din cauza virstei avansare, ci
si din cauza unei nelinisti de ordin reli-
gios, care crestea in sinea lui. Aceasta
oglindeste criza Bisericii Carolice de
dupi trauma produsa de Reforma lutera-
ni, nelinigtile unei noi spiritualititi care
salagluiesc in sanul lumii catolice si care
se proiecteazd chiar §i dupi infiintarea
Consiliului §i inceperea Contrareformei.
De fapr, este simpromatic faprul ci sin-
gura femcie frecventatid de Michcelangelo,
cea pe care o considera muza sa spiritua-
14, cireia ii dedica desene si sonete si cu

Michelangelo,
Inalarea lui Hristos
(1532), detaliu,
Londra,

British Museum
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care ficea conversatii culte §i schimb de
scrisori, ar fi fost Vittoria Colonna.

In jurul nobilei doamne romane, o
doamna cult, se stringe un grup de prie-
teni care ficeau parte din mediile caroli-
co-reformiste. Aici se discura revitalizarea
Bisericii Cartolice: Sadoleto, Carafa,
Thiene, cardinalul Reginaldo Pole si
multi altii, toti se aflau sub influenta idei-
lor reformiste ale spaniolului Juan Valdes,
pe care acesta le difuzase in lwalia, adu-
cind la cunogtingd mesajul lui Erasmo si
al lui Luther. Operele Pieta sculprate de
Michelangelo in ultimii sii ani se succed
cu repeziciune, dar rimin nererminate.
Aceasta corespunde unei optiuni precise
din punct de vedere stilistic si expresiv, cu
toate ci, in cazul operei Pieta Rondanini,
problema nefinalizarii este fird niciun
dubiu mai complexd, datorita mortii
artistului in timpul elaboririi operei.

In perioada 1550-1555, Buonarroti a scul-
ptat asa-zisa Pieta Bandini (dupi
Francesco Bandini, care a fost proprietarul
acesteia pind la sfarsitul secolului al XV1-
lea), operd pastrata astdzi la Muzeul
Operei Domului din Florenta. Conform
marturiei lui Vasari, intr-o primd fazi,
Michelangelo se gandise la propriul sau
mormint ca destinatie a sculprurii, mor-
mant pe care-l dorea la Biserica Santa
Maggiore din Roma (in schimb, artistul e
inmormantat la Biserica Santa Croce din
Florenta, unde raimasitele pimantesti sunt

transportate de carre ncpo(ul acestuia,

Leonardo). Personajul acoperit cu glugi
care-| sustine pe Hristos a fost considerat
un autoportret al lui Michelangelo. Opera
a fost distrusi in mod voit de citre scul-
ptor, care, fiind nemulyumit, a spart cu o
lovituri de ciocan bragul stang al
Mantuitorului. Ulterior, un elev al siu,
Tiberio Calcagni, a pus bragul rupc la
locul sdu si a completat grupul statuar
realizind complet figura Magdalenei. A
renuntat insid la terminarea piciorului
stang al lui Hristos, care a rimas mutilat.
Numele operei Pieta di Palestrina derivi
de la numele localititii in care se gisea
opera atunci cind a fost transferata la
Galleria dell'Accademia din Florenta,
unde se gaseste si astazi. Criticii sunt
foarte rezervati in ceea ce priveste auto-
grafia grupului statuar care dateaza de
1555,

Michelangelo a schitat doar statuia, algii

prin  anul afirmind  ca
completind-o. La ultima sculpruri din
serie, respectiv emotionanta  Pieta
Rondanini, Michelangelo a lucrat pani in
ajunul acelui 18 februarie 1564, cand
moartea l-a ripit. A lucra la oprzeci de
ani este, nu-i asa, un lucru aproape de
neimaginat! Grupul se afl in inventarul
resedintei sale romane (astazi distrusa)
din Macel de Corvi, linga ruincle
Forului Traian: ,O alt statuie ce il repre-
zintd pe Hristos si o alta figura deasupra,
lipite, schirate, dar nererminate”. Acestea
sunt cuvintele cu care statuia este descri-

si in lista bunurilor sale. Sculprura, o

Pieta di Palestrina
(cca 1555),
atribuica lui

Michelangelo
sau unui grup de
elevi ai sai,
Florenta,
Galleria
dell'Accademia
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opera incredibil de apropiati de gustul
modern, se giseste astazi la Castelul fami-
liei Sforza din Milano si-si datoreaza
numele locului din care provine, Palatul
Rondanini din Roma. Buonarroti a
lucrat in mai multe reprize, asa cum
depun mairturie numeroasele regrete si
modificirile chiar drastice, ale caror
urme sunt evidente prin bucitile bratu-
lui drept al lui Hristos, care au supravie-
tuit. Forma si dimensiunile bratului ne
trimit cu gandul la o primd versiune,
care poate data cu aproximatie din
1552-1553, in care corpurile erau atat
de slabite, dar aveau, probabil, proportii
mai ,clasice”. In cea de-a doua versiune,
inceputa in anul 1554, exaltarea figuri-
lor si nefinalizarea acestora conferd gru-
pului statuar o atmosferd dramatica §i o
spiritualitate intensa. Nu mai existd acel
intreg compact, calm, acea armonie care
se observa in opera Pieta de la Vatican,
in gestul extrem al abandonirii corpului
lui Hristos mort, in evidentul efort al
Fecioarei Maria de a-l sustine, in
schimb, artistul da frau liber durerii si
disperirii. Nu este insi de ajuns. Patosul
din Pieta Rondanini este mai dureros
deoarece este amestecat cu duiosia, cu
gestul afectuos al unei mame care
incearci parci si il imbrigiseze, intr-o
ultimi tentariva disperata de a-l proteja
pe fiul pe care Michelangelo l-a sculprat

ca parte a trupului mamei, ca §i cum ar

fi un intreg.
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O atentie deosebitd meritd si iconografia
acestor statui realizate tarziu. Daci in
opera vatican, Michelangelo adoprase un
tip de iconografie traditional, cu corpul
lui Hristos intins in poala mamei sale i
aproape lipit de Fecioara Maria, in opere-
le Pieta, realizate la maturitate, sculptorul
prezintd corpul mort al lui Hristos in
pozitie verticala, lipsit de vlaga, fiind sus-
tinut cu un vizibil efort de Fecioara
Maria. Modelul la care a apelat
Michelangelo pentru realizarea acestei
sculpturi este, probabil, cel venetian, al
sculpturii cu acelasi nume realizate de
Giovanni Bellini §i de Mantegna. In reali-
zarea sculpturii Pieta Rondanini existi
insi 0 componenti suplimentari: extrema
slabiciune a figurilor care, impreuni cu
verticalitatea accentuarda a grupului sta-
tuar, trimite cu gindul la modelele plasti-
ce medievale, in special cele gotice, pe
care probabil artistul le reinterprera.

Michelangelo,
Pieta Rondanini,
rimasd neterminata
in casa din Roma

a maestrului,

la moartea sa,

in 1564, Milano,
Castelul familiei
Sforza
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Sentimentele, trisaturile profunde si gindurile maestrului
Michelangelo si-au gasit expresia, de-a lungul lungii sale vieti,
intr-o serie de compozitii lirice §i in multe scrisori adresate
familiei i prietenilor. Fard a fi un literat prin definitie si fira a
avea intentia de a-si publica poeziile, Buonarroti a ldsat in urma
multe compozitii in versuri inspirate de Petrarca, aga cum o cereau
uzangele vremii. Conform unuia dintre tratatele din secolul
al XV-lea ale lui Pietro Bembo, poetul secolului al XIII-lea scria
versuri dupi modelul poeziei lirice. Insa versurile lui Michelangelo
nu sunt nici armonioase, nici plicute auzului, in comparagie cu
versurile poetilor care-l imitau pe Petrarca. Opera lirica a
maestrului Michelangelo este marcata de asprime formala si
conceptuald, obscuritate §i duritate, care au dus la receptarea
negativa a operei sale poetice de citre criticii §i consumarorii de
oezie ai vremii.
rn versurile sale se intdlnesc, deseori, consideratii artistice §i
estetice, referiri la propria sa meserie, pe care o descria ca
obositoare si solitard. Torusi, uneori stia s fie autoironic, asa cum
reiese din poemele in care artistul se descrie lucrind la frescele
Capelei Sixtine, imagine ilustrat §i intr-un autoportret schitat pe
marginea unei scrisori, cu culorile care i se lipeau de ochi:
,Cu faga spre cer, imi simt memoria/intr-o casetd, iar pieptul de
harpie,/si pensula deasupra fegei/imi creeazi, in joc, un paviment
bogat”. Exista multe versuri de dragoste, printre care cele scrise
pentru Tommaso Cavalieri, tinirul de o frumusete rard, iubit de
maestru, care i-a servit drept muza pentru multe versuri cenzurate
in anticele editii ale ,Rimelor” lui Michelangelo. Odati cu
trecerea timpului, versurile maestrului devin din ce in ce mai
nelinistite §i tensionate, pentru ca, in cele scrise la maturitate,
Michelangelo si atingd momentele cele mai inalgitoare si
emotionante ale liricii sale, ca, de exemplu, in sonetul care spune:

Impovirat de ani si de picate plin,

cu o puternica tristete inraddcinatd,
vecind-mi este moartea care ma vegheaza
Ji-n inima nutresc venin.

Nu mai am fortele-mi de care am nevoie
sd schimb aceastd viata, dragostea,
vestimentatia sau soarta,

fara prezentele tale divine i clare,

a fiecirui drum ingelator.

Dragul meu domn, nu e de-ajuns
s ma doregti i s aspiri spre cer
doar pentru ca sufletul ar fi,

nu ca prima data, creat din nimic.

Mai mult decit atdt, privezi,
dezbricind sufletul de moarte,

ma rog primegte-mi inaltul drum,

sd poatd fi mai sigurd si mai vizibild
intoarcerea.
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Cronologia

EVENIMENTE ISTORICE S ARTISTICE

Revolugia familiei Pazzi impotriva domniei familiei de Medici,
atigatd de Papa Sixtus al [V-lea, esueazi. In Domul din
Florenfa este ucis Giuliano de Medici, fratele lui Lorenzo
Magnificul, care scapi de atentat.

Leonardo incepe opera Adoratia magilor. Sandro Botticelli
incepe sa picteze alegoria Primdvara (desivirsiti in 1482).

Botticelli incepe opera Nagterea Venerei (terminatd in 1484).
Este terminati decorarea Capelei Sixtine din Vatican, unde au
lucrat Perugino si Borticelli.

Rafael se nagte la Urbino. Leonardo este insircinat cu realiza-
rea operei Fecioara intre stanci.

Este ales Papa Inocentiu al VIII-lea (Giovanni Barrista Cybo).

Ghirlandaio i atelierul sau incep decorarea galeriei corului din
biserica Santa Maria Novella (finalizata in 1490).

Moare la Venegia sculptorul florentin Andrea Verrocchio.

La Florenga moare Lorenzo de Medici, Magnificul. Este ales
Papa Alexandru al Vl-lea {(Borgia). Cristofor Columb descope-
ri America. Moare Piero della Francesca.

Carol al VIII-lea, rege al Frangei, revendici regatul din Napoli
si ataci Florenta. Piero de Medici, alungat, este gizduit la
Bologna de cirre familia Bentivoglio. La Florenga este procla-
martd republica. Are loc Predica lui Girolamo Savonarola.

La Milano, Leonardo incepe opera Cina cea de taind. Perugino
se afli la Florenga, unde deschide un atelier.

Sub presiunea lui Alexandru al Vi-lea, Savonarola, este judecar
si ars pe rug in Piazza della Signoria, la Florenta, pe data de 23
mai. La Roma moare Antonio Pollaiolo.

Luca Signorelli picteazi frescele din Capela San Brizio nel
Duomo di Orvieto.

1475

1478

1481

1482

1483

1484

1486

1488

1489

1492

1494

1495

1496

1498

1499

VIATA LUI MICHELANGELO

La 6 martie se naste la Caprese (Arezzo), al doilea fiu al prima-
rului Ludovico di Leonardo di Buonarroti Simoni si al
Francescii, fiica lui Neri di Miniato del Sera si a lui Bonda
Rucellai. Paringii se muta curdnd la Florenga, iar Michelangelo
este lasar in grija unei doici la Settignano.

[i moare mama. Incepe studiul gramaricii. Il cunoaste pe pic-
torul Francesco Granacci care-l incurajeazi sa picteze.

Se afli la Florenta in atelierul fragilor Ghirlandaio, unde va
rimdne un an.

Frecventeazi Gradina San Marco, proprictatea familiei de
Medici, unde poate studia sculprurile antice 5i moderne colec-
rionare acolo.

In aceasta pcrioadi apar primele opere: f.upm centaurilor,
Madonna della scala si Crucifixul din lemn pentru Bazilica flo-

rentind Santa Maria del Santo Spirito.

Pleaci din Florenga cu putin timp inainte de intrarea lui Carol
al VIlI-lea: se stabilegte la Venetia si la Bologna, unde realizea-
#d opera fngrr ing heat cu candelabru pentru Arca di san
Domenico.

Se intoarce la Florenga, unde realizeaza citeva mici sculpturi
(pierdute) pentru Lorenzo di Pierfrancesco de Medici.

Se afli la Roma, oaspete al cardinalului Riario. Realizeazi opera
Cupicon adormit (pierducd) si opera Bachus beat (Florenta, Bargello).
Contractul cu cardinalul francez Jean Bilhéres pentru opera
Pietdt din Bazilica San Pietro din Vatican: se obliga sa termine

statuia intr-un an, pentru o compensagie de 450 de ducagi.

La 6 august moare clientul operei Pietd, abia desivirsici.
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Ludovic al XllI-lea, rege al Frangei, ajunge in Iwalia. Familia
Sforza este alungati din Milano. Leonardo se intoarce la
Florenta. Bramante se afli la Roma. Borticelli picreazi
Nativitatea mistica.

Primele opere de Rafael la Citta di Castello.

Piero Soderini este numit magistrat pe viagd al republicii
Florentine.

Moartea fulgeritoare a Papei Alexandru al VI-lea este urmard
de scurta domnie a Papei Pius al 1ll-lea (Piccolomini) si alege-
rea Papei lulius al [l-lea (della Rovere). Pribusirea statului creat
in ltalia centralid de catre Cezar Borgia, fiul lui Alexandru al
Vl-lea. Leonardo incepe Batdlia de la Anghiari pentru Salonul
celor cinci sute din Palazzo della Signoria, la Florenga.

Rafael se muti la Florenta. Prin tratatul de la Blois, Spania igi
arogd dominatia regatului Napoli.

Bramante incepe opera Micul Templu al Sfintului Petru, in
Montorio.

Tulius al 1l-lea recucereste Bologna. La Roma se descoperi scul-
ptura reprezentindu-l pe Laocoon. Bramante incepe construc-
tia noii Bazilici San Pietro, la Vartican. Leonardo pleaci la
Milano.

Rafael realizeaza pictura in ulei Depunerea.

Liga Sfintd: impotriva Venetiei se aliniaza lulius al Il-lea,
Maximilian de Habsburg, Ludovic al Xll-lea i Ferdinand
Carolicul.

Infringerea Veneriei. Baldassarre Peruzzi proiecteazi Villa
Farnesina pentru Agostino Chigi. Rafael se afli la Roma, unde
incepe decorarea Camerelor (apartamentul de la Vatican al lui
lulius al [1-lea).

Se constituie Liga Sfintd impotriva Frangei. Sebastiano del
Piombo se afli la Roma. Andrea del Sarto incepe Povestea
Fecivarei in Mindstirea Bunei Vestiri.

Intoarcerea familiei de Medici la Florenga, La Siena, Beccafumi

picteaza Tripticul Trinitdgii iar, la Florenta, Fra Bartolomeo
Casdtoria Sfintei Caterina.

1500

1501

1504

1506

1507

1508

1509

1511

1512

Incepe pictarea mesei Altarului din Biserica Sant'Agostino la
Roma: identificata probabil cu Jamormintarea lui Hristos
(Londra, National Gallery), autografia operei este discurabila.

Intors la Florenga, la 5 iunie, primegte comanda pentru 15
sculpruri pentru Alrarul Bisericii Piccolomini nel duomo di
Siena. La 16 august, statul republican florentin ii incredingea-
i realizarea sculprurii David.

La 12 august Florenta ii incredingeazi realizarea unui alt David
in bronz pentru cardinalul Pierre de Rohan: opera va fi termi-
natd de citre Benedetto da Rovezzano.

Opera di Santa Maria del Fiore ii incredingeaza comanda a 12
statui de apostoli pentru interiorul domului: doar Matei va fi
schitat. La 14 decembrie comerciantul flamand de tesdturi.
Alexandre Moscrou ii pliteste 50 de ducati pentru opera
Madenna din Bruges. Realizeazi operele Tondo Taddei 5i Tondo
Pirei.

Soderini ii comandi Bardlia de la Cascina pentru Salonul celor
cinci sute din Palazzo della Signoria. Termini opera Madonna
din Bruges. La 8 septembrie opera David este pozitionata in
Piazza della Signoria.

In luna martie Papa lulius al Il-lea ii incredinfeazi realizarea
propriului mormant, din Bazilica San Pietro din Vatican, dar
realizatd in San Pietro in Vincoli. Se muri la Carrara pentru a
alege personal blocurile de marmura.

In urma conflictelor cu Papa, legate de mormant, fuge la
Florenga. La 21 noiembrie se impaci, la Bologna, cu lulius al
II-lea: i se incredingeazi realizarea unui monument din bronz
reprezentandu-| pe Papi.

Probabil realizarea, pentru Agnolo Doni, a operei Sacra Familie
(Tondo Doni).

La 21 februarie se inaugureazi, la Bologna, monumentul lui
Iulius al Il-lea, deasupra portalului bisericii San Petronio.
Soderini ii incredingeazi realizarea sculprurii Hercule. In apri-
lie se afli la Roma si la 10 mai incepe si picteze in frescd cupo-
la Capelei Sixtine.

La 14 s5i 15 august lulius al Tl-lea viziteazi Cupola Capelei

Sixtine, inci neterminati.

La 31 octombrie, cupola Capelei Sixtine este dezvelita: fresce-
le cupolei fuseserd terminate cu doudzeci de zile in urma.
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Dupa moartea lui lulius al Tl-lea, la tron i se succede Giovanni
de Medici (fiul lui Lorenzo Magnificul), sub numele de Leon
al X-lea. Leonardo se afla la Roma.

Moare Bramante. Rafael devine Arhitect in Fabrica din San
Pietro: picteazi Sibilele (Capela Chigi a Santa Maria della Pace)
si decoreaza Camera Incendinlui din Borgo.

Francisc [ devine regele Frangei: invingind la Marignano cuce-
reste Milano. Machiavelli scrie , Principele”. Rafael lucreazi la
cartoanele pentru tapiseriile Capelei Sixtine. Andrea del Sarto
incepe Storie del Battista nel Chiostro dello Scalzo.

Mor Ferdinand Catolicul, Carol al V-lea de Habsburg este regele
Spaniei. Ludovico Ariosto termini opera Orlandp furios. Sebastiano

del Piombo realizeazi opera Deposizione dell Ermitage.

In Germania Martin Luther incepe ,Reforma protestanti®.
Rafael i Atelierul siu lucreaza la Loggia della Psiche
(Farnesina) si la Lojele Vaticane. Leonardo pleaca in Franga.

Carol al V-lea de Habsburg devine Impiratul Imperiului
Roman Sacru. Moare Leonardo la Amboise. La Parma
Correggio picteazd Camera della Badessa (Ministirea San
Paolo). Pontormo incepe frescele din Vila familiei de Medici
din Poggio a Caiano.

Rafael moare la Roma. Luther este excomunicat (Bolla Fxurge
Domine).

La Vatican, Giulio Romano picteazi Sala di Costantino si Perin
del Vaga — Sala dei Pontefici.

Dupi moartea lui Leon al X-lea, devine Papi Adriano al VI-lea
din Utrecht. Diera din Worms interzice luteranismul.

Dupi moartea lui Adriano al Vl-lea, Clement al Vll-lea
(Giuliano de'Medici) devine Papi. Pontormo picteazi Storie
della Passione (Certosa del Galluzzo).

Giulio Romano se afli la Mantova in serviciul lui Federico
Gonzaga. Tot la Mantova incep lucririle pentru Palazzo Te.
Parmigianino se afli la Roma.

Francisc I, regele Franei, este invins la Pavia de Carol al V-lea.
La Florenga, Pontormo incepe frescele din Santa Felicita.

Liga Sfinti (Franga, Papalitatea, Florenga, Milano) impotriva lui
Carol al V-lea. Pontormo picteaza Deposizione di santa Felicita.

Mercenarii imperiali jefuiesc Roma: Jacopo Sansovino si Pietro
Aretino fug la Venetia.

La Bologna, Clement al Vll-lea il incoroneazi pe Carol al
V-lea, impirar §i rege al Iraliei, care promite intoarcerea fami-
liei de Medici la Florenta.

Realizeazi desenul Noli me tangere (1ablou realizar de Pontormo).

1513

1514

1515

1516

1517

1519

1520

1521

1522

1523

1524

1525

1526

1527

1530

1531

Dupa moarrea lui lulius al 1l-lea, semneaza cu mostenitorii un
contract nou pentru realizarea mormantului sau: realizeazi
Moise §i doi Sclavi (astazi la Luvru).

Ii este incredingati lucrarea Invierea lui Hristos pentru Santa
Maria sopra Minerva la Roma. Pe desenul sdu se realizeazi pro-
iectul capelei Pontificale din Castelul Sant’Angelo.

In aprilie se intoarce la Florenta, unde va riméne pana in 1534,

Un nou contract pentru morméntul lui lulius al Il-lea.
Lucreazi la proiectul pentru fagada bisericii San Lorenzo la
Florenga, din ordinul lui Leon al X-lea.

Incepe Gigantii (Florenta, Galleria dell’Accademia).

La comanda lui Leon al X-lea, incepe si lucreze pentru Sacristia
noud, destinari si contini gase Morminte ale familiei de Medici.
Lucreazi la Giganyi.

Papa renungi la fajada bisericii San Lorenzo si reduce totul la
doud Morminte.

Lucreazi la Mormintele familici de Medici. In august, fnvierea lui
Hristos este agezatd in Santa Maria sopra Minerva la Roma.

Incepe lucririle pentru Biblioteca Laurengiana din Florenta si
pentru Mormintul lui Lorenzo de Medici, duce de Urbino, cu
Crepusculul si Zori de zi (Aurora).

inccpc Mormintul lui Giuliano de Medici, duce de Nemours, cu
sculprurile Noaprea 5i Aurora,

Lucririle pentru Sacristia noud sunt intrerupte dupi alungarea
familiei de Medici din Florenga.

Picteazi Leda gi verigorul (distrus) pentru ducele de Ferrara.
Lucreazi la Biblioteca Laurengiani si la Sacristia noud

Odari infrintd Republica, Alessandro de Medici revine la

Florenga.
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Moare Clement al V1I-lea, urmeazi Paul al 11l-lea (Alessandro
Farnese). Ignazio di Loyola fondeazi Compania lui lisus.

Reforma lui Calvin de la Geneva. Pictro Aretino publici
+Ragionamentele.”

Salviati gi Jacopino del Conte lucreazi la Oraroried lui San
Giovanni Decollato.

Benvenuto Cellini lucreazi in Franga, in serviciul lui Francisc 1.

Contractul pentru Deposizione (Trinitd dei Monti) lui Daniele da
Volterra.
La Roma se instituire Biroul Sfint. Moare cardinalul  reformator”
Contarini.

Este convocat Consiliul din Trento: incepe Contrareforma
catolici. Tiziano se afli la Roma.

Moare Antonio da Sangallo il Giovane. La Mantova, moare
Giulio Romano. Vasari picteazi Sala dei Cento Giorni (Palazzo
della Cancelleria). Moare Martin Luther.

Henric al [1-lea este regele Frangei. Carol al V-lea invinge Liga

principilor protestangi. Tintoretto picteazi Ultima Cind.

Dupa moartea lui Paul al [1l-lea, este ales Papi lulius al 111-lea.
Prima edifia a operei Viegile de Giorgio Vasari.

Henric al [1-lea, aliac al pricipilor protestanii intrd in rizboi cu

Carol al V-lea.
Se incheie Armistigiul din Trento.

Pacea de la Augusta: Carol al V-lea abdica. Moare lulius al 11-lea:
ii succede Paul al [V-lea (Giovan Pietro Carafa).

Moare Paul al [V-lea: ii succede Pius al 1V-lea, unchiul lui Carlo

Borromeo.

La 31 ianuarie este fondard, la Florenga, Accademia del disegno.

Daniele da Volerra, supranumit il Braghetone® (n.t. — ficitorul
de pantaloni), primegte sarcina de & acoperi pargile intime ale
personajelor din Judecata de Apoi, considerate obscene de citre
Congregagia Consiliului din Trento.

1534

1536

1538

1540

1541

1542

1545

1547

1550

1552

1553

1555

1556

1559

1560

1563

1564

Termini opera Genio della Virtoria. Pleaci din Florenga la Roma,
in scopul realizirii operei Judecata de Apoi.

inccpc Judecata de Apoi pe peretele din Capela Sixtina.
Are sarcina de a se ocupa de sistematizarea statuii ecvestre a lui
Mare Aureliv pe Campidoglio.

Termina bustul lui Brutus, inceput in 1539, pentru cardinalul

Ridolfi.

La 31 octombrie, termind Judecata de Apoi.

Ultimul contract pentru Morméantul lui Tulius al 1-lea. 1nccpc
frescele din Capela Paulini.

Sunt agezate statuile la Mormantul lui lulius al 11-lea. Termini
opera Folgorazione di san Paolo (Capela Paulind).

Tnccp: Cruciftcud di San Pietro (Capela Paulind). Este numic
arhitect al Fabricii din San Pietro in Vatican, incepe proiectarea

cupolei. Termind Palazzo Farnese.

inccpc opera Pleta Rondanini. Moare Vittoria Colonna, prietena
si confidenta sa.

Termini frescele din Capela paulind, la Roma si incepe opera
Pieti Bandini.

Se terminii scara de la Campidoglio.
Lucreazi la Pieti Bandini (domul din Florenga).

Paul al IV-lea il desemneazi drept arhitect-sef in Fabrica din San
Pietro, Vatican.

Ab reazd Roma,

ingat de armata spanioli i pleaca la
Spoleto.

Trimire la Florenga proiecrul scirii pentru Biblioteca Laurengiani.

irlccpe. probabil, opera Pietd Rondanini.

Deseneazi pentru Caterina de Medici un monument al lui Henric
al 1l-lea al Frangei. Proiecteazi morméntul lui Giangiacomo dei
Medici di Marignano, in domul din Milano. Realizeazi desencle
pentru Porta Pia.

Este numit responsabil” al Academiei de desen din Florenga,
impreund cu Cosimo | de Medici.

La 18 februarie, moare la Roma, in casa sa de lingd Forul lui
Traian, lasind incompletd opera Pietd Rondanini.
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tanarului  Michelangelo, editaia de P
Barocchi, Cinisello Balsamo (Milano)
1992 Geniul Sculprorului in Opera lui
Michelangelo, Montreal 1992; M. Hirst-].
Dunkerton, Realizare i Semnificagie.
Tiandrul Michelangelo, Londra 1994 (ed.
ltaliana, Modena 1994); Tinererea lui
Michelangelo, editatdi de K. Weil-Garris
Brandt con C. Acidini Luchinar, J. D.
Draper, N. Penny, Florenga -Milano 1999.
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